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COURSE INTRODUCTION  

 

The Aadhunik Hindi Gady Sahity aur Unaka Itihaas -1 course, worth five credits and 

comprising five blocks, aims to enhance your understanding of political concepts and 

provide knowledge about various states. 

This course adopts a cross-curricular approach to boost both your political and academic 

knowledge, making it easier and more efficient for you to comprehend study materials in 

other subjects. 

The course is divided into five blocks of different units. The Block titles are as follows: 

Block 1 - व्याखयाांश 

Block 2 - स्कां दगुप्त, आधे-अधूरे एवां गोदान से समीक्षात्मक 

Block 3 - हिन्दी नाटक, रांगमांच एवां उपन्यास के इततिास 

Block 4 - नाटककार 

Block 5 - उपन्यासकार 

Each Unit is divided into sections and sub-sections. We begin each Unit with a statement 

of objectives to indicate what we expect you to achieve through the Unit. There are 

several activities in each section of the Unit which you must attempt. You should then 

check your answers with those given by us at the end of the Unit. 

There are assignments based on this course. After completing the assignments, submitted 

to the CDOE, TMU. The assignment is evaluated and returned to you with comments 

which will help you to improve your proficiency in political Science. 

We hope you enjoy the Course. Please attempt all the activities and exercises given in the 

Units.  

       Acknowledgements: 

The material (pictures and passages) we have used is purely for educational purposes. 

Every effort has been made to trace the copyright holders of material reproduced in this 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           4 
 

book. Should any infringement have occurred, the publishers and editors apologize and 

will be pleased to make the necessary corrections in future editions of this book. 

 

BLOCK INTRODUCTION  

 

Block 1 (व्याखयाांश) has three Units. Under this theme we have covered the following 

topics: 

Unit 1 : स्कन्दगुप्त- जयशांकर प्रसाद 

Unit 2  : आधे-अधूरे मोिन राकेश 

Unit 3 : गोदाि- पे्रमचंद 

"स्कन्दगुप्त" जयशांकर प्रसाद द्वारा ऐततहाससक और सामाजजक पहलुओां को दशााता है, 

जबकक मोहन राकेश का "आधे-अधूरे" मानससक सांघर्ा और सामाजजक असांतोर् को 

उजागर करता है। प्रेमचांद की "गोदान" भारतीय ग्रामीण जीवन की कठोर वास्तववकताओां 

और सांघर्ों को प्रभावशाली ढांग स े प्रस्तुत करता है। ये कृततयााँ भारतीय साहहत्य में 

ववववधता और गहराई का प्रतततनधधत्व करती हैं, जो ववसभन्न यथाथों और भावनाओां को 

सांवेदनशीलता के साथ व्यक्त करती हैं। 

We suggest you do all the activities in the Units, even those which you find relatively 

easy. This will reinforce your earlier learning. 
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Course Code: 

DMAH102 

CORE COURSE 

एम्.ए. प्रथम सेमेस्टर 

(निंदी सानित्य ) 

प्रश्नपत्र – नििीय 

आधुनिक निन्दी गद्य सानित्य और उसका इनििास -1   

L-5 

T-0 

P-0 

C-5 

Course 

Outcomes: पाठ्यक्रम अधिगम परिणाम को पढ़ने के उपिाांत धिद्यार्थी:- 
 

CO1. 
धिांदी साधित्य इधतिास पिांपिा के प्रधत आलोचनात्मक दृधि धिकधसत कि सकें गे।  

CO2. 
धिन्दी नाटक एिां कर्थेति गद्य धििाओ ां के बािे में जानकािी प्राप्त कि सकें गे.  

CO3. 
चयधनत नाटकों औि एकाांधकयों के माध्यम से अपने समय औि समाज के अांतधिििोिों को समझ सकें गे.  

CO4. 
चयधनत धिन्दी धनबांिो के माध्यम से अपने समय-बोि से परिधचत िो सकें गे.  

Course Content:   

Unit-1: 

व्याखयांश 

1. स्कन्दगपु्त- जयशांकि प्रसाद 

2. आिे-अििेू मोिन िाकेश 

3. गोदान- पे्रमचांद  

 

10  Hours 

Unit-2: स्कां दगपु्त, आिे-अििेू एिां गोदान से समीक्षात्मक प्रश्न। 10 Hours 

Unit-3: धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियााँ औि िचनाकािों पि धनबांिात्मक प्रश्न । 10 Hours 

 

Unit-4: 

लघिुिीय प्रश्न- द्वतपाठ में धनिािरित गद्यकािों से सम्बद्ध दो लघिुिीय प्रश्न िोंगे। 

 

नाटककाि- भाितेन्द ुििीशचांद्र, डॉ. िामकुमाि िमाि, जगदीशचांद्र मार्थुि, िमििीि भािती, लक्ष्मीनािायण 

लाल । 

10 Hours 

Unit-5: 

उपन्यासकाि जैनेन्द्र, अमतृलाल नागि, धनमिल िमाि, भीष्म सािनी, मन्न ूभण्डािी । 

10 Hours 

Text Books: 

1 जैनेन्द कुमाि की किाधनया – सां. प्रदीप कुमाि नेशनल बकु ट्रस्ट, इांधडया 

2 जयशांकि प्रसाद की यादगाि किाधनयाां- जयशांकि प्रसाद-धिन्दी पॉकेट बकु्स, िरियाणा 

३ धिन्दी का गद्य साधित्य डॉ० िामचन्द्र धतिािी धिश्वधिद्यालय प्रकाशन, िािाणसी 

4 गोदान- प्रेमचन्द 

5 बािामासी - डॉ० ज्ञान चतिुेदी िाजकमल प्रकाशन, नई धदल्ली 

6 धिन्दी साधित्य का इधतिास-डॉ० नगेन्द्र ि डॉ० ििदयाल, मयिू बकु्स, नई धदल्ली 

7 एक दधुनया समानान्ति सां. िाजेन्द्र यादि 

 

Reference Books: 
 

* Latest editions of all the suggested books are recommended 
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इकाई – 1 

व्याखयांश 

1. स्कन्दगुप्त- जयशंकर प्रसाद 

2. आधे-अधूरे मोिि राकेश 

3. गोदाि- पे्रमचंद  

 

रूपरेखा  

1.1 प्रस्िाविा 

1.2    उदे्दश्य 

1.3   शब्दाथथ  

1.4   निन्दी िाटक के उद्भव और नवकास  

1.5   िाटक और एकांकी में अन्िर  

1.6   निन्दी एकांकी के उद्भव और नवकास  

1.7   उपन्यास का अथथ एवं पररभाषा 

1.8   निन्दी उपन्यास के उद्भव और नवकास  

1.9   पे्रमचन्द के उपन्यासों की युगीि पषृ्ठभूनम का संनिप्त पररचय  

1.10 स्कन्दगुप्त (जयशंकर प्रसाद) 

1.11 शैली की दृनि से प्रसाद के िाटकों की आलोचिा  

1.12 स्कन्दगुप्त' िाटक के आधार पर देवसेिा का चररत्र-नचत्रण  

1.13 आधे-अधूरे (मोिि राकेश) 

1.14   सारांश  

1.15   स्व-मूलयांकि प्रश्न 

1.16 पठिीय पुस्िकें  

1.1 प्रस्िाविा 

धिांदी साधित्य के इधतिास का अनुशीलन किने से यि तथ्य सामने आता ि ैधक गद्य की उपधस्र्थधत आधदकालीन साधित्य में धिशुद्ध गद्य 

औि चांपू धििा के रूप में ििी ि।ै चांप ूयानी गद्य- पद्म धमधित धििा। भधिकाल में भी गद्य का स्िरूप अधिकधसत र्था। इस समय गद्य 

लेखन की दो प्रिधृियों र्थीं। एक काव्यात्मक गद्य लेखन धजसमें तुक का धमलना अधनिायि र्था औि दसूिा तुक िधित गद्य लेखन। 

आधदकाल से लेकि िीधतकाल तक पद्य की तुलना में प्राचीन गद्य साधित्य की उपधस्र्थधत बिुत कम ि।ै आिधुनक काल में धिांदी गद्य की 

िचनाओ ां का धिपुल भांडाि ि।ै इसम ेपिले के समय में भी अपभ्रांश साधित्य के अांतगित अपभ्रांश धमधर्थत देशी भाषा (िाजस्र्थानी, मैधर्थली 

औि ब्रजभाषा) में गद्य की िचनाएाँ प्राप्त िईु िैं। इससे प्राचीन सांस्कृत साधित्य में भी गद्य साधित्य उपलब्ि ििा ि।ै उस समय 'गद्य' शब्द 

प्रचधलत निीं र्था पि गद्य साधित्य' को काव्य की कसौटी किा जाता र्था। 
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सांस्कृत में 'साधित्य' के धलए 'काव्य' शब्द का प्रयोग िोता र्था, धजसमें गद्य औि पद्य दोनों धििाओ ां की िचनाएाँ शाधमन मानी जाती र्थीं। 

बाद में 'काव्य' शब्द केिल 'पद्य' के धलए रूद्र िो गया। "सांस्कृत में अनेक रूपों नाटक, कर्था, आख्याधयका आधद की अत्यांत समदृ्ध एिां 

मधुिकधमत पिांपिा र्थी। अत धिांदी के प्रािांधभक यगुों में गद्य का धिकास न िोने के पीछे 'मन्कृत के आदशों का पालन' किना निीं अधपत ु

उन्िें त्याग देना िी कािण ि।ै िस्तुतः धिांदी में पूिि अपश्वन में िी सांस्कृत की गद्य-पिांपिा बधिष्कृत एिां लमु िो चकुी र्थी।" (गणपधतचांद्र 

गुप्म)। अधभप्राय यि ि ैधक सस्कृत में उपलब्ि गद्य साधित्य को उनके पििती काल के माधित्यकािों ने पद्य बद्ध धकया। सांस्कृत गद्य से 

पे्रिणा लेकि उसे पद्य में परििधतित किने का काम अपभ्रांश के कधियों ने पिले धकया। आिधुनक काल में पूिि यगुों की िाग-प्रेम औि 

कल्पनाशीलता का स्र्थान नाधकि कता, बौधद्धकता औि यर्थार्थिता ने ने िखा ि।ै इसी में इस काल में गद्य को अबाधित धिस्ताि भधूम प्राम 

िो ििी ि।ै इस कान के गद्य लेखन को लधक्षत किते िुए, आचायि िामचांद्र शुक्न ने इसे गद्य पान की सांज्ञा से धिभधूषत धकया। प्राचीन 

भाषाओ ां में गय माधित्य की कम उपधस्र्थधत का एक कािण यि भी िो सकता ि ैधक इस ओि पयािम खोज अभी भी बाकी ि।ै 

1.2 उदे्दश्य 

 इस इकाई में धिांदी गद्य के उद्भि औि धिकास की धिधभन्न धस्र्थधतयों का अध्ययन किेंगे। इस इकाई के अध्ययन के उपिाांत 

आप- 

 आिधुनक धिांदी गद्य के उद्भि की परिधस्र्थधतयों में अिगत िो सकें गे। 

 आिधुनक धिांदी गद्य के धिकास के कािक तत्िों में परिधचत िो सकें गे। 

 आिधुनक धिांदी गद्य की धिकास यात्रा को समझ सकें गे। 

1.3 शब्दाथथ  

1. क्रधमक = धसलधसलेिाि 

2. तदनुरूप = उसके अनुसाि 

3. प्रयिु = प्रयोग धकया गया 

4. बधिष्कृत = धनकाल धदया जाना 

5. लपु्त = अदृश्य िो जाना 

निन्दी िाटक, रंगमंच एवं उपन्यास के इनििास की नवनवध प्रवनृियााँ 

1.4 निन्दी िाटक के उद्भव और नवकास  

धिन्दी नाटक का उद्भि एिां धिकास 

साधित्य के दृश्य औि िव्य दो धिभेद धकए जाते िैं, धजनमें से दृश्य काव्य का आजकल माध्यम नाटक िी ि।ै नाटक के उद्भि की दृधि से 

यद्यधप यि तथ्य उल्लेखनीय ि ै धक सांस्कृत के साधित्य में नाटकों की बडी समदृ्ध पिम्पिा ि,ै तर्थाधप नाटक के अिनुाटक स्िरूप पि 

पाश्चात्य नाटकों का िी अधिक प्रभाि ि।ै चौदििीं से लेकि उन्नीसिीं शताब्दी तक ब्रजभाषा म ेकुछ सांस्कृत के नाटकों का अनुिाद 

धकया गया तर्था छुटपुट रूप में कुछ मौधलक नाटक भी धलखे गए। उदाििण के धलए धिद्यापधत के रुकमणी-ििण, कृष्ण जीिन चरित्र, 

प्राणचन्द का िामायण मिानाटक, हृदय का िनुमन्नाटक, बनािसीदास का समयसाि, धनिाज का शकुन्तला तर्था ब्रजभाषीदास का 

प्रबौि चन्द्रोम ऐसे िी नाटक िैं, धजनमें मौधलकता के सार्थ-सार्थ सांस्कृत के नाटकों का प्रभाि परिलधक्षत िोता ि।ै उपयुिि सभी नाटक 

पद्यबद्ध िैं। 

धिन्दी गद्य में धलखा गया प्रर्थम नाटक कौन-सा ि?ै यि तथ्य धकां धचत धििादास्पद ि।ै कुछ धिद्वान ब्रजभाषा गद्य में धलखा गया प्रर्थम 

नाटक भाितेन्द ु के धपता धगरिििदास िधचत 'निष'ु नामक नाटक को मानते िैं। िाजा लक्ष्मण धसांि ने काधलदास के शकुन्तला नामक 
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नाटक का अनुिाद किते िुए उसके पद्य भाग के धलए ब्रजभाषा तर्था गद्य भाग के धलए खडी बोली का प्रयोग धकया ि।ै कुछ धिद्वान् सन ्

(1830 ई. में िधचत मिािाज धिश्वनार्थ धसांि के 'आनन्द- िघनुांदन' नामक नाटक को धिन्दी का प्रर्थम आिधुनक नाटक स्िीकाि किते ि।ै 

िास्ति में निषु की भाांधत आनन्द िघनुन्दन में भी नाटकीय तत्िों का सम्यक पुट निीं धमलता। अधिकाांश धिद्वान् नाटको के जन्मदाता 

भाितेन्द ुिरिश्चन्द्र को स्िीकाि किते िैं, क्योधक स्ियां उनके द्वािा अनुिाधदत औि मौधलक रूप में धलधखत नाटकों द्वािा िी धिन्दी के नाटक 

साधित्य का धिकास आिम्भ िोता ि।ै धिकास क्रम की दृधि से आिधुनक कालीन नाटक साधित्य को धनम्नाांधकत तीन यगुों में धिभि 

धकया जा सकता ि-ै 

1. भाितेन्द ुयगु, 2. प्रसाद यगु, 3. प्रसादोिि यगु। 

1. भाितेन्द ु यगु-भाितेन्द ु यगुीन नाटकों के स्िरूप में भाितीय नाट्य शास्ति तर्था पाश्चात्य नाटकों के स्िरूप के तत्िों का समन्िय 

दृधिगोचि िोता ि।ै एक ओि उनमें सांस्कृत के नाटकों के समान नान्दी, प्रस्तािना, धिदषूक, भितिाक्य आधद की योजना की गयी िै, तो 

दसूिी ओि अांगे्रजी औि बांगला नाटकों के प्रभाि के कािण उनमें से इन तथ्यों की योजना के प्रधत धशधर्थलता तर्था अन्तद्विन्द के धचत्रण पि 

अधिक बल धदये जाने की प्रिधृि धदखाई दतेी ि।ै भाितेन्द ुकाल में तीन प्रकाि के नाटक धमलते िैं- 

(क) अनुिाधदत नाटक-अनुिाधदत नाटकों के िगि में बांगला औि अांगे्रजी औि सांस्कृत के नाटकों का िी धिन्दी में रूपान्तिण आता ि।ै पां. 

सत्यनािायण कधिित्न तर्था भाितेन्द ु जी मैं सांस्कृत के नाटकों का धिन्दी में अनुिाद धकया। सन् 1861 में िाजा लक्ष्मण धसांि द्वािा 

काधलदास के प्रधसद्ध नाटक, अधभज्ञान शाकुन्तलम का अनुिाद धकया। अांगे्रजी नाटकों का धिन्दी में अनुिाद किने की धदशा में लाला 

सीतािाम का नाम उल्लेखनीय ि,ै जबधक बांगला नाटकों का अनुिाद किने की दृधि से रूपनािायण पाांडेय का नाम उल्लेखनीय ि।ै 

भाितेन्द ुजी ने भी बांगला के धिद्यासनु्दि नामक नाटक का धिन्दी में छायािाद प्रस्तुत धकया। 

(ख) पािसी कम्पधनयों के धलए धलखे गए नाटक-इस िगि के नाटककािों में िौनक बनािसी अिसान लखनिी, धिनायक प्रसाद ताधलक 

बनािसी, नािायण प्रसाद बेताब, िािेश्याम कर्थािाचक तर्था आगा-िस्र कश्मीिी के नाम धिशेष उल्लेखनीय िैं। इन नाटकों में 

साधिधत्यकता के स्र्थान पि ऐसी सामग्री की प्रिानता ििती र्थी, धजससे जनता का सस्ता मनोिांजन किके पैसा बटोिा जा सके। प्रधसधद्ध 

की दृधि से िािेश्याम कर्थािाचक का िोि अधभमन्य ुतर्था िौनक बनािसी का इन्साफे मिमदू औि गुल बकािली अपने समय के बडे 

प्रधसद्ध नाटक रे्थ। 

(ग) मौधलक नाटक-मौधलक नाटक धलखने के क्षेत्र में सििप्रर्थम भाितेन्द ुिी रे्थ, धजनके सत्य िरिश्चन्द्र, नील देिी, भाित-ददुिशा, चन्द्रािती 

औि अांिेिी नगिी, पाखण्ड धिडम्बना, िैधदकी धिांसा, धिांसा न भिधत, प्रेम योधगनी आधद नाटक प्रधसद्ध िैं। अपने नाटकों के माध्यम स े

भाितेन्द ुजी ने एक ओि जिााँ िाष्ट्रिाधसयों को उ ोोधित किने की चेिा की िै, ििीं सामाधजक कुिीधतयों पि भी प्रिाि धकए िैं। भाितेन्द ु

काल में पौिाधणक, ऐधतिाधसक औि िाष्ट्रीय जागिण सम्बन्िी, सभी प्रकाि के धिषयों पि नाटक धलखे गए िैं- भाितेन्द ुकृत नील देिी; 

िािाकृष्णदास कृत पद्मािती औि मिािाणा प्रतापः बैकुां ठनार्थ दगु्गल कृत िी िषि; गोपालिाि कृत यौिन- योधगनी आधद। िाष्ट्रीय 

जागिण सम्बन्िी नाटकों में उल्लेखनीय िैं-भाितेन्द ु कृत भाित-ददुिशा; शिदकुमाि मखुजी कृत भाितोद्धाि; खडग बिादिु मल्ल कृत 

भाित-भािती आधद। पौिाधणक नाटकों में उल्लेखनीय िैं-दामोदि सपे्रम का िामलीला; शीतल प्रसाद धत्रपाठी का िामचरितािली; 

अयोध्या धसांि उपाध्याय के प्रद्यमु्न धिजय औि रुकमणी परिणय; बद्रीनािायण चौििी प्रेमिन का मिादास आधद। 

भाितेन्द ुयगु में अन्य अनेक नाटककाि भी िुए धजनमें से धिशेष उल्लेखनीय ि-ैिी बालकृष्ण भट्ट, धजनके धलखे छः नाटक धमलते िैं। 1. 

कधििाज की सभा, 2. िेल का धिकट खेल, 3. कधलिाज की सभा, 4. बाल धििाि, 5. चन्द्रलेखा, 6. शधमिष्ठा औि देियानी। भाितेन्द ु

यगु के अन्य नाटककाि औि उनके नाटकों के नाम इस प्रकाि िैं- िीधनिासदास-सांयोधगता स्ियिि, िमििीि, प्रेम मोधिनी, प्रिलाद 

चरित्र; प्रतापनािायण धमि-गौ सांकट, िठी िमीि, कली प्रभाि, जआुिी-सकुुआिी; िािाचिण गोस्िामी- अमिधसांि िाठौि, सती चन्द्रािती 

आधद। िािाकृष्णदास-मिािाणा प्रताप, िी दामा दःुधखनी बाला, बद्रीनािायण चौििी प्रेमिन-प्रयाग िामागमन, भाित सौभाग्य, िीिाांगना 

ििस्य िदृ्ध धिलाप आधद। इस यगु के नाटक भाषा की सिलता, िोचकता औि िास्य-व्यांग से ओत-प्रोत िोने के कािण जन-रुधच को 
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अपनी ओि आकृि किने में सफल तो िुए धकन्त ुनाटक के धिकास की दृधि से भाितेन्द ुकाल को उसका शैशि िी मानना चाधिए। 

उसका धिकास तो प्रसाद काल में जाकि िुआ। 

2. प्रसाद यगु-प्रसाद जी बिुमखुी प्रतीभा के िनी साधित्यकाि रे्थ। जिााँ उन्िें आिधुनक यगु का सिोत्कृि कधि स्िीकाि धकया जाता ि,ै 

ििीं उनको नाटक सम्राट भी स्िीकाि धकया जाता ि।ै भाितेन्द ुकाल में धिन्दी नाटक का जो पादपि (पौिा) आिोधपत धकया गया, िि 

प्रसाद काल में जाकि िी पुधष्पत एिां फधलत िुआ। प्रसाद जी ने नाटकों की िण्यि िस्त,ु धशल्प-धििान धिषय के प्रधतपादन औि भाषा के 

क्राधन्तकािी परिितिन धकए। उनके नाटको में भाितीयों की पिम्पिा शैली में सखुान्त नाटकों तर्था पाश्चात्य के जगत दःुखान्त नाटको का 

ऐसा गांगा-जमनुा धमिण ि ै धक उन्िें न तो सखुान्त किा जा सकता ि ैऔि न दःुखान्त िी, अधपतु उनके नाटकों के धलए प्रसादान्त 

धिशेषण का प्रयोग धकया जाता ि।ै 

प्रसाद जी भाित के अतीत िैभि के प्रशांसक रे्थ, अतः उन्िोंने अपने नाटकों के धिषय का चयन भी अधिकाांशतया मौर्थि औि गुप्त काल 

से धकया ि।ै इसके सार्थ िी प्रसाद जी मलूतर्था कधि रे्थ, अतः उनके नाटकों में जिााँ गीतों का बािुल्य ि,ै ििीं उनकी भाषा में भी 

काव्यात्मकता का पुट ि।ै प्रसाद जी ने तेिि नाटकों की िचना की ि ैजो िण्यि धिषय की दृधि से पौिाधणक औि ऐधतिाधसक िैं। उनके नाम 

िैं-1. सज्जन, 2. कल्याणी परिणय, 3. करुणालय, 4. प्रायधश्चत, 5. िाज्यिी, 6. धिशाख, 7. अज्ञातशत्र,ु 8. जनमषे का नागयज्ञ, 9. 

स्कां दगुप्त, 10. एक घूांट, 11. कामना, 12. चन्द्रगुप्त, 13. ध्रबु स्िाधमनी। प्रसाद जी के नाटकों में से कामना औि एक घूाँट एकाांकी नाटक 

िैं। उनका चन्द्रगुप्त शीषिक नाटक कल्याणी परिणय नाटक का िी परििधतित रूप र्था, अतः उनके धलखे नाटकों की सांख्या बािि िी 

स्िीकाि किनी चाधिए। प्रसाद जी के नाटकों में भाितीय नाट्य-शास्त्र के धसद्धान्तों को अपनाने के स्र्थान पि पाश्चात्य नाटकों के तत्िों का 

अधिक प्रभाि ि।ै उनके अधिकाांश नाटकों में नान्दी, प्रस्तािना, धिदषूक औि भित िाक्य की योजना निीं धमलती। िी िरिकृष्ण पे्रमी, 

सेठ गोधिन्ददास, उदयशांकि भट्ट, लक्ष्मीनािायण धमि औि गोधिन्द बल्लभ पांत आधद नाटककािों ने यद्यधप प्रसाद काल में िी नाटक 

िचना आिम्भ कि दी र्थी, धकन्तु उन्िें प्रौढ़ता प्रसाद काल के पश्चात् िी उपलब्ि िईु। अतः उनके नाटकों का प्रसादोिि काल के अन्तगित 

प्रकाश डालना िी उधचत ि।ै 

3. प्रसादोिि काल-प्रसादोिि काल में नाटक साधित्य का ददुू्रत गधत से अनेक िांगी धिकास िुआ धजसे स्र्थूलतमा तीन िगों में धिभाधजत 

धकया जा सकता ि-ै 

(क) ऐधतिाधसक पौिाधणक नाटक, 

(ख) समस्या प्रिान औि सामाधजक नाटक, 

(ग) एकाांकी िेधडयो रूपक, काव्य रूपक आधद नई नाट्य धििाएाँ। 

(क) ऐधतिाधसक पौिाधणक नाटक-ऐधतिाधसक पौिाधणक नाटकों में िचधयताओ ां में िी िरिकृष्ण पे्रमी का नाम धिशेष उल्लेखनीय ि,ै 

धजन्िें प्रधतशोि, धशिा सािना, उद्धाि शपर्थ, स्िप्न भांग, आिुधत, प्रकाश स्तम्भ, कीधति स्तम्भ आधद लगभग बीस ऐधतिाधसक पौिाधणक 

नाटकों की िचना की ि।ै इस िगि के अन्य नाटककाि औि उनके प्रधसद्ध नाटकों के नाम िै- सेठ गोधिन्ददास (इन्िोंने लगभग 100 नाटक 

धलखे िैं) शधश गुप्त औि िषि, उदयशांकि भट्ट-शक धिजय, मधुि पच, दािि, मत्स्यगांिा, अम्बा, धिश्वाधमत्रः िनृ्दािनलाल िमाि-पूिि की 

ओि, झाांसी की िानी, लधलतधिक्रम, बीिबल: लक्ष्मीनािायण धमि-िस्तिाज, गरुडध्िज, धिितता की लििें; गोधिन्द बल्लभ पांत-

ययाधत, अांतपुि का धछद्र, ििमाला, िाजमकुुट, देििाज धदनेश-प्रधतशोि, मानि प्रताप, यशस्िी भोज; मोिन िाकेश आषाढ़ का एक धदन, 

लििों का िाजिांस, चन्द्रगुप्त धिद्यालांकाि, सदगुरुशिण अिस्र्थी, पाांडेय, बेचन शमाि उर, िामिकृ्ष बेनीपुिी, चतुिसेन शास्त्री आधद ने भी 

ऐधतिाधसक नाटकों की िचना की ि।ै 

(ख) समस्या प्रिान तर्था सामाधजक नाटक इस िेणी में नाटकों में नाना प्रकाि की सामाधजक समस्याओ ां को उभािा गया ि।ै कुछ ऐसे 

नाटक भी धलखे गये िैं, धजनमें धकसी समस्या को प्रस्तुत किना िी नाटककाि का मलू्य ध्येय ििता ि।ै इन्िें समस्या प्रिान नाटक किते िैं 
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औि इस प्रकाि के नाटककािों में लक्ष्मीनािायण धिशेष प्रधसद्ध ि।ै इनके प्रधसद्ध समस्या नाटकों के नाम िैं-सन्यासी, िाजयोग मधुि का 

ििस्य, िाक्षस का मधन्दि, गरुडध्िज, नािद की िीणा, आिीिात, धसन्दिू की िोली। 

सामाधजक नाटकों में में सेठ गोधिन्दास, िनृ्दािनलाल िमाि, गोधिन्द बल्लभ पत औि उपेन्द्रनार्थ धिशेष प्रधसद्ध िैं। इनके द्वािा नाटकों के 

नाम ि-ै सेत गोधिन्ददास कृत सेिा-पर्थ, सन्तोष किााँ, दःुख क्यों, धसद्धान्त, स्ििाज्य, स्िाग या ग्रिण, कुलीनता, पाधकस्तान, गिीबी 

अभीिीआधद, िनृ्दािनलाल िमाि कृत िाखी की लाज केिट, धिस्ताि, धखलौने की खोज, बाांस की फॉस, नीलकण्ठ, देखा-देखो आधद, 

गोधिन्दिल्लभ पन्त कृधत अांगूि की बेटी, धसन्दिू को धबन्दी आधद, उपेन्द्रनार्थ अश्क कृत स्िगि को झलक, छठा बेटा, कें द, उडान, 

अलग-अलग िास्ते आधद। 

(ग) एकाांकी, िेधडयो-रूपक, काव्य-रूपक आधद-एकाांकी (एक अांक का नाटक) नाटककािों में डॉ. िामकुमाि िमाि का नाम सिोपरि ि,ै 

धजसके पथृ्िीिाज की आाँखें, चारुधमत्रा, ऋतुिाज, िेशमी टाई, ध्रिुतारिका, दीपदान आधद एकाांकी सांग्रि प्रधसद्ध ि।ै अन्य एकाांकी 

नाटककािों में उल्लेखनीय िैं-उपेन्द्रनाय अश्क (तूफान से पिले, देिताओ ां की छािा, चििाि)े, सेठ गोधिन्ददास (नानक की नमाज, बुद्ध 

धक एक धशष्या, यगु, स्त्री का हृदय, पदे के पीछे), जगदीश चन्द्र मार्थुि (भोि का तािा, कधलज धिजय िीढ़ की िड्डी, मकडी का जाला, 

खण्डिि, बांदी तर्था घोंसले, धखडकी की िाि)। अन्य एकाांकीकाि ि-ै भिुनेश्विप्रसाद धमि, भगितीचिण िमाि, धगरिजाकुमाि मार्थुि, 

चन्द्रगुप्त धिद्याधलकाि, सद ्गुरु शिण अिस्र्थी आधद। 

भाि-नाट्य या गीत नाट्यकािों में िी उदयशांकि भट्ट का धिशेष योगदान ि ैधजनके िािा मत्स्यगांिा औि धिश्वाधमत्र उच्चकोधट के गीधत 

नाट्य ि।ै इनके अधतरिि मैधर्थलीशिण गपु्त- अनघ, उििशी, िामिािी धसांि धदनकि उन्मिु आधद।  

1.5 िाटक और एकांकी में अन्िर  

"एकाांकी एक अांक का दृश्य काव्य ि ैधजसमें एक िी कर्था औि कुछ िी पात्र िोते ि।ै उनके माध्यम से एक धिशेष उदे्दश्य की अधभव्यधि 

किते िएु केिल एकाांकी िी प्रभाि की सधृि की जाती ि।ै" दसूिे शब्दों में "एक िी अांक में समाप्त िोने िाला नाटक एकाांकी किलाता 

ि।ै" 

िचना धििान-एकाांकी के िचना धििान को कुछ इस प्रकाि समझा जा सकता ि।ै 

धजस प्रकाि उपन्यास में सम्पूणि जीिन धचधत्रत िोता ि ैऔि एकाांकी में केिल एक घटना। धजस प्रकाि किानी अपनी सीमा में बांिी िोती 

ि ैउसी प्रकाि एकाांकी को भी िोती ि।ै यिी सीमा एकाांकीकाि की िचना प्रधक्रया की मयािदा भी िोती ि।ै नाटककाि को सधुििा ि ैधक 

िि जीिन को चाि े धजतना फैला सकता ि।ै उसके कण-कण या प्रत्येक अांश का धिशद ् ििृद ् धचत्र प्रस्ततु कि सकता ि,ै धकन्तु 

एकाांकीकाि को यि सधुििा निीं ि।ै उसके सामने िोती ि ैएक माधमिक घटना, एक धिशेष परिधस्र्थधत या एक उिेजना भिा क्षण। अतः 

एकाांकीकाि का कायि नाटककाि के कायि की अपेक्षा अधिक कधठन अधिक सकू्ष्म तर्था अत्यधिक मयािधदत िोता ि।ै एकाको में धिस्ताि 

की आिश्यकता निीं ि,ै उस ताि की आिश्यकता िोती ि ैजो क्षण के अपने अांशो को जोड-तोड कि उसे धकसी एक सांज्ञा या नाम में 

ढाल देता ि।ै इसधलए एकाांकी का धशल्प तर्था कृधतत्ि नाटक के धशल्प तर्था कृधतत्ि से अधिक परिष्कृत िोता ि।ै एकाांकी की कला 

नाटक की कला से धभन्न ि।ै नाटक कलाकाि को अपनी कला दशािने का, धिशेष अिसि िोता ि।ै उसका िचना क्षते्र, चूांधक धिशाल 

िोता ि ैअतः उसके िांग भी एक से निीं िोते। उसके धशल्प में भी एकरूपता तो िोती ि,ै पिन्तु उसका प्रिाि या सम्पादन या कृधतकमि 

एक-सा निीं िोता। उसमें उताि-चढ़ािों की दरूियाां अधिक िोती ि।ै उनका फासला अधिक िोता ि।ै अठ नाटक की बनािट में समिसता 

अपने फैलाि में कई बाि धिधिि िो जाती ि,ै धकन्तु एकाांकी में कृधतकाि धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि 

प्रिधृियााँ । को समिसता, धिचाि सम्पादन, घटना प्रिाि, धशल्प तर्था कृधतत्ि को समटेकि चलना िोता ि।ै जीिन के प्रधत उसकी धनष्ठा 

अधतशय सिज रूप से अपने पात्री के माध्यम से पाठक के धनकि आती-जाती ि ैऔि उस छोटे से घटना चक्र में पाठक स्ियां की भी एक 
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पात्र मानकि जीने लगता ि।ै उसका अनुभि एकाएक पात्र का अनुभि बन जाता ि ैऔि िे दोनों शनैः शनैः एकाकाि िो जाते िैं। यिी 

िचनाकाि के कृधतत्ि ि धशल्प अर्थिा िचना धििान की सफलता ि।ै 

सफल िचना की दृधि से एकाांकी का केनिास छोटा िो, उसका आकाि सीधमत अिधि का िो (35 स े45 धमनट) उसमें अधभनयां तत्ि 

की सिजता िी तर्था उसके िांग धनदेश में कोई कधठनाई या आपधिजनक कायि न िो। इन सभी िेखाओ ां का ध्यान िखकि यधद एकाांकी 

िचना की िचना की जाती ि ैतो यि सफलता की ओि बढ़ने िाला प्रगधतशील तर्था मयािधदत चिण िोगा तर्था एकाांकी के िचना धििान 

के अनुसाि िोगा। 

एकाांकी की मलू धिशेषताएाँ अर्थिा लक्षण एकाांकी की धनम्नधलधखत मलू धिशेषताएाँ िोती िैं-1. एकाांकी एक िी घटना, परिधस्र्थधत या 

समस्या प्रिान िोती ि।ै 2. एकाांकी का प्रािम्भ औि अन्त दोनों िी आकधस्मक िोते िैं। 3. एकाांकी का लक्ष्य सदैि धनधश्चत ििता ि।ै 4. 

एकाांकी जीिन या समाज के एक धिधशि पिल ूका धचत्र िोता ि।ै 5. एकाांकी में सांकलन त्रय का धनिािि सफलता का मापदण्ड िोता ि।ै 

6. इसमें पात्र सीधमत औि कर्था से ससुम्बद्ध िोते िैं। 7. एकाांकी में कुतूिल एिां अन्तद्विन्द्व की प्रिानता िोती ि।ै 8. एकाांकी में अप्रिान 

प्रसांग के धलए कोई स्र्थान निीं ि।ै 

एकाांकी औि नाटक में अन्ति-िचना धशल्प औि कर्थािस्तु की दृधि से जो अन्ति किानी औि उपन्यास में ि ैलगभग िैसा िी अन्ति 

एकाांकी औि नाटक में भी ि।ै 

1. नाटक में एक से अधिक अांक िोते िैं, जबधक एकाांकी में एक िी अांक िोता ि।ै 2. नाटक में मखु्य कर्था के सार्थ-सार्थ अन्य गौण 

कर्थाएाँ भी चलती ि,ै जबधक एकाांकी में केिल एक कर्थािस्तु िोती ि।ै 3. नाटक में बडी सांख्या में पात्र औि अनेक प्रसांग िोते िैं, जबधक 

एकाांकी में बिुत सीधमत पात्र औि प्रसांग िोते िैं। 4. अनेक कर्थानकों के कािण नाटक का प्रभाि बिुआयामी िोता ि,ै जबधक एकाांकी 

का कर्थानक केिल एक िी प्रभाि की सधुि किता ि।ै 

1.6 निन्दी एकांकी के उद्भव और नवकास  

आिधुनक एकाांकी का जन्म 

आिधुनक एकाांकी एक स्ितन्त्र धििा के रूप में प्रगधत कि ििी ि।ै िैसे तो भाित के प्राचीन काव्य में इसका सांकेत धमलता ि।ै जैसे अांक, 

िीची, प्रिसन आधद धकन्तु आिधुनक एकाकी को इनसे जन्मी धििा निीं माना जाता। दोनों में अन्ति यि ि ैधक भाितीय काव्य से अफ 

बीर्थी, प्रिसन तर्था अन्य धििाओ ां को धजस प्रकाि प्रस्तुत धकया गया ि ैिि आिधुनक एकाांकी के प्रस्तुतीकिण, उसके कथ्य तर्था धशल्प 

से धभन्न ि।ै 

आिधुनक एकाांकी का जन्म 'धमिेकल्स' औि 'रिधलटीज' जैसे नाटक रूपों स ेमाना जाता ि।ै ये नाटक िमि प्रचाि के धलए खेल ेजाते रे्थ। 

अगे्रजी साधित्य में शेक्सपीयि के लम्बे 

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृत 

कने पि से। इन नटकों के बीच में धिट पूिि इन्टिल्यडू' (अन्तनािटक) खेल ेरे्थ। इन्नों इन्ट ी में अधन एकाांकी के जन्म की झलक धमलती ि।ै 

उन्नीसिी शाब्दी में लम्बे नाटकों के प्रस्तुतीकिण के मध्य दशिकों के मनोिांजन के धलए एक प्रकाि के प्रिसन खेले जाते रे्थ। इन प्रिसन 

को 'कटिन िेजि' (पट उत्र्थानक) किा जाता र्था। यत्र तो यि ि ैधक इसी 'कटिन िेजि को आिधुनक एकाांकी का जन्मदाता किा जाता ि।ै 

सन् 1903 में कोि प (बन्दि का पांजा) कटिन िेजि के रूप में खेला गया र्था जो बिुत सफल िुआ। इसके पश्चात् इन्क्रन, शॉ तर्था ओ नील 

जैसे अांगे्रज नाटककािों ने इस धिया में पयािप्त सिुाि धकया तर्था इसे प्रिसन से िटाकि गम्भीि धिषयों के धलए उपयुिि धसद्ध धकया। 

उद्भि औि धिकास-अध्ययन की सधुििा के धलए आिधुनक धिन्दी एकाकी को तौन भागों में बाांटा जा सकता ि-ै1 प्रािम्भ काल 2. 

धिकास काल औि 3. स्िातांत्र्योिि काल। प्रािम्भ काल-इस काल का आिम्भ भाितेन्द ुयगु से माना जाता ि।ै भाितेन्द ुबाब ू
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िरिशचन्द्र के रूप में एक ऐसे व्यधित्ि ने जन्म धलया धजसने धिन्दी को प्रत्येक क्षेत्र में आग बढ़ाया। उसका जीिन दशिन एकदम निीन 

र्था। उनकी धिन्दी के प्रधत सेिाएाँ अधिस्मिणीय ि।ै उन्िोंने "िैधदकी धिांसा, धिता न भिधत" धलखकि धिन्दी एकाांकी के जन्म का प्रािम्भ 

धकया। तो भी इस एकाांकी की िचना में सांस्कृत नाटक की झलक ि,ै तर्थाधप इसमें एक नयेपन का भी समािेश ि ैजो पुिानी परिपाटी को 

त्याग कि निीन मागि का अनुसिण किने को आतुि र्था। न तो ये नाटक सांधक्षप्त रे्थ, न इसमें सांकलन क्रय का धनिािि र्था, न ये नाटक 

आिम्प, सांघषि तर्था चिम सीमा के धशल्प धििान का स्पशि किते रे्थ, धकन्तु तो भी ये नाटक प्राचीन लोक से (पिम्पिा से) िटकि चलने 

का सांकेत देते रे्थ। इस यगु के नाटककािों में भाितेन्दजुी, प्रतापनािायण धमि, िािाकृष्णदास, बद्रीनािायण चौििी, अधम्बकादि व्यास 

तर्था बालकृष्ण भट्ट आधद का नाम प्रमखु ि।ै 

धिकास कला-बीसिीं शताब्दी का आिम्भ धिन्दी के धिधिि धिकास का काल माना जाता ि।ै बीसिीं शताब्दी के प्रर्थम चिण में 

एकाांकी धलखे तो गये, धकन्तु या तो िे कोिे अनुिाद रे्थ या भािानुिाद रे्थ। उन पि बांग तर्था मिाठी औि सबसे अधिक अांगे्रजी का प्रभाि 

या। िीिे-िीिे धिन्दी से यि प्रभाि िटता गया। सन् 1939 में बाबू जयशांकि प्रसादजी का "एक घूाँट" प्रकाधशत िआु। यि एकाांकी के 

एकदम धनकट की िस्त ुर्थी। कर्थािस्त ुमें प्रभाि र्था। सांकलन त्रय की धस्र्थधत भी स्पि र्थी तया प्रस्तुधत का दृधिकोण भी भाितेन्द ुयगु स े

धभन्न तर्था धिकधसत र्था। 

इसी काल में गुरुदेि ििीन्द्र के एकाांकी प्रकाश में आये। उनकी "मिुिािा" ने एक नये मागि के खलु जाने तर्था धिकास के नये आयामों 

का सांकेत धदया। इसी समय इब्सन, शॉ. धसज, बेिी, ओ नील तर्था गात्सिददी ि एकाांकी के क्षेत्र में नये प्रयोग धकये। इन प्रयोगों के धलये 

स्र्थान खोजने में कधठनाई निीं उठानी पडी। स्कूलों, कॉलेजों ि यधुनिधसिधटयों में मांच तैयाि रे्थ। िचनाकािों के सामने एक धिशाल औि 

उपयोगी क्षेत्र र्था। अतः एकाांकी की कला शनैः शनैः धनखिती चली गई। इसी काल में िेधडयों ने भी एकाांकी के धिकास में अभतूपूिि 

योगदान धदया। फीचि तर्था रिपोतािज को ध्िधन के माध्यम से अपने पाठकों तक पिुाँचाने में इस काल का अदभतु सियोग ि।ै इस काल 

में सत्येन्द्र का 'कुणाल', 'पथृ्िीनार्थ शमाि का 'दधुििा', िाजकुमाि िमाि का पथृ्िीिाज की आाँखें ि भिुनेश्वि का 'काि' प्रधसद्ध ि।ै इन्िीं के 

सार्थ- मायक, िी धिष्ण ुप्रभाकि िी उदयशांकि भट्ट, िी जगदीशचन्द्र मार्थुि, िी एस. पी. आधद ने अपनी कृधतयों धिन्दी में भेंट की। 

स्िातांत्र्योिि काल-स्ितन्त्रता प्राधप्त के पश्चात् एकाांकी में निे परिितिन आये। आज एकधििानमें अपने चिम की औि पूणि सफलता के 

सार्थ बढ़ता जा ििा 

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियााँ । 

ि।ै िि प्रगधत के नये आयामों का स्पशि कि ििा ि।ै उसमें िास्य के सार्थ मानि-मन का गिन धिशे्लषण भी सधम्मधलत िो गया ि।ै आज 

का लेखक मनोधिज्ञान, घटुन तर्था आदमी की िोजमिाि (धनत्य प्रधत) की धजन्दगी से जझू ििा ि।ै उसके सामने आदमी अपनी सम्पूणि 

धिधििताओ ां के सार्थ िचनाकाि के सामने िैं। आज का एकाांकीकाि पधश्चमी धिद्या 'एब्सई' के सार्थ-सार्थ चल ििा ि।ै इस क्षेत्र में िी 

िमििीि भािती, मोिन िाकेश, मदु्रािाक्षस, धिनोद िस्तोगी, शांभनुायधसांि, निेश मेिता, धिधपन अग्रिाल, शाधन्त मिेिोत्रा अपना पूिा 

सियोग दे िि ेिैं। 

एकांकी के ित्वों पर प्रकाश  

उिि- एकाांकी के तत्ि-उपन्यास, किानी ि नाटक में जो तत्ि िोते िैं-िे िी तत्ि एकाांकी के भी िोते िैं। क्योधक उपन्यास, किानी ि 

नाटक से एकाांकी का पारििारिक सम्बन्ि ि।ै तत्िों की दृधि से नाटक, किानी ि उपन्यास की पिम्पिा एक िी ि।ै 

एकाांकी को तत्ि-दृधि से 6 भागों में बााँटा गया ि ैजो इस प्रकाि िैं- 1. 

कर्थानक, 2. पात्र, 3. सांिाद, 4. अधभनय तर्था िांग-धनदेश, 5. देशकाल, 6. उद्देश्य। 1. कर्थानक जो स्र्थान शिीि में मेरूदण्ड (िीड की 

िड्डी) का ि,ै ििी स्र्थान एकाांकी 
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के कर्थानक का िोता ि।ै एकाांकी के धलए कर्थानक चनुते समय साििानी से काम लेना िोता ि,ै क्योंधक कर्थानक के माध्यम स ेिी 

िचनाकाि अपने आपको समाज के सामने प्रस्तुत किता ि।ै कर्थानक यधद समय की मााँग पूिी किने में सफल िो तो िि अधिक उपयोगी 

िोगा। िैसे कर्थानक को चनुते समय, इधतिास, पुिाण ि लोक को ध्यान में िखना चाधिए। कर्थानक इधतिास, पुिाण, िमि, समाज, 

िाजनीधत अर्थिा लोक प्रधसधद्ध के आिाि पि भी िो सकता ि,ै धकन्तु उसका सम्बन्ि जीिन की यर्थार्थि धस्र्थधत से िोना चाधिए। केिल 

कल्पना से कर्थानक का धनिािि निीं िो सकता। उसमें जीिन की सच्चाई, उसके सखु-दःुख तर्था उसकी भोगी िुई इकाई का समािेश 

िोना चाधिए। एकाांकी के कर्थानक में बूांद-समदु्र का नाता िोना चाधिए। चूाँधक एकाांकी यधद धकसी एक घटना की झलक ि-ै धबम्ब ि-ै 

धिधजन ि-ैअतः कर्थानक इतना सशि, सघुड, सिज औि प्रभाििान िोना चाधिए धक उसका िाचन अर्थिा उसे देखते समय एक 

अधनिायि या एक धिधशि आत्मीयता का अनुभि किे। यि माने धक जो कुछ पढ़ देख या सनु ििा ि-ै िि उसके या उस जैस ेअनेक 

मनुष्य के सार्थ घटता ि ैबीतता ि-ैऔि िि जीिन की अपनी सीमा में िोने िाली बीतने िाले या िैसे िी सम्भाधित सत्य का एक अांश 

ि।ै सयूि को यधद सम्पूणि जीिन के कुिासों, कुण्ठाओ ां, सांघषों तर्था उसकी सफलता अर्थिा असफलता, उसके आनन्द अर्थिा उसके 

रुदन की प्रतीक ि।ै एकाांकी में धनधित कर्थानक एक ऐसी खिुाक ि-ै 

जो बीमाि समाज या व्यधि के आन्तरिक या बाह्य िोग की ताकतिि औषधि का एक घूांट ि।ै कर्थानक के प्रिाि को अर्थिा उसके 

प्रस्तुतीकिण को तीन अांगों में धिभि धकया जा सकता ि-ै1. आिम्भ, 2. सांघषि, 3. चिम सीमा। 

आिम्भ-कर्थानक का आिम्भ बडी साििानी से िोना चाधिए। ध्यान िखना चाधिए धक एकाांकी का केनिास (क्षेत्र या ििती) बिुत छोटा 

िोता ि।ै आिम्भ में कर्थानक में त्ििा, तेजी या गधत की तीव्रता निीं िोनी चाधिए। उसमें उत्सकुता, धजज्ञासा, कौतूिल की सधृि िोना 

चाधिए। आिम्भ का रूप एक िल्की-सी िािा के रूप में िो-जो जन्म लेकि अपने प्रिाि- मागि का धनमािण स्ियां किे। उसमें िचनाकाि की 

ओि से इतनी शधि िोना चाधिए धक िि प्रिाि के मागि में आने िाले सांघषों को झेल जाय औि अपने चिम की ओि बढ़ जाय। अतः 

एकाांकी रिक एिां उसके इधतिास की धिधिि प्रिधृतयों सििकेधनअम िोने िाला िोना चाधिए। उसमे ििते को भधन िो पि तुफान का 

आपका धनिािि निीं िो सकेगा औि शाम को पूधति अर्थि-सांघषि िी एकाकी की गधत ि ैि ैि।ै यि एकाांकी का यि भाग िपै के इसके 

लापता पनु, कुण्ठा, चाि,े असफलता, िास्य, धकचेि अर्थिा आिीपता के क्षण का धचत्रण िोता ि।ै घमासान यदु्ध से जो धस्र्थधत एक बौि, 

कुशल चोद्धा की िोती ि ै िि धस्र्थधत सांघषि को उपधस्र्थत किते समय कृधतकाि की िोती ि।ै उसके पात्र धजस आपारिक या बाडा 

परिधस्र्थधत से जतेू ि ैउसका धचत्रण एकाांकीकाि को बडी साििानी से किना िोता ि,ै क्योंधक इस परिधस्र्थधत के धचत्रण के ठीक पश्चात ्

एकाांकी की चिम ग्रीचा आ जाती ि।ै जिााँ से आगे िाि निीं ि।ै सांघषि की धस्र्थधत का धचत्रण िी एकाांकीकाि की सफलता का द्योतक 

िोता ि।ै 

चार्थ सोचा-जैसे कोई पिितािोिी पिाड की चोटी पि पिुांचकि एक साांस सांतोष की लेता ि-ैऔि धफि अपनी सफलता पि आनधन्दत िो 

जाता ि-ैिैसे िी एक एकाांकीकाि-अपनी िचना के चिण पि पिुांचकि सनु िो जाता ि,ै क्योंधक अब उसे कुछ किना शेष निीं िि गया ि।ै 

अतः चिच सौभा पि पिुांचते पिुांचते एकाांकीकाि अपने पणूि धििेक, धजज्ञासा, िचना के कृधतत्ि अर्थिा आत्मीयता से पूणि िो जाता ि।ै 

चिम सीमा का अर्थि ि ैधक िचनाकाि जिााँ पिुांचना चािता र्था-ििाां पिुांच चकुा। यि अपनी कला का परिचय दे चकुा, अपने पात्रों के 

माध्यम से अपने पाठक, िोता र्था दशिक के सामने उपधस्र्थत िो चकुा। 

2. पात्र एकाांकी में पात्री की धस्र्थधत शिीि के अांगों जैसी िोती ि।ै कर्थानक की पूधति के धलए पात्रों का चयन धकया जाता ि।ै एकाांकी में 

पात्रों की भीड निीं िोना चाधिए। प्रमखु पात्र के आसपास बिुत कम पूिक पात्र िोने चाधिए। पात्रों की सांख्या अधिक िो जाने पि- कई 

िसोइये िसोई का सत्यानाश कि दतेे िैं। अतः पात्र का चनुाि किते समय कर्थानक के मित्ि तर्था उसको धस्र्थधत की अनुरूपता का 

ध्यान िखना चाधिए। 
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प्राचीन पिम्पत के अनुसाि पात्र धिशेषकि प्रमखु पात्र इधतिास, पुिाण ि लोक प्रधसद्ध िोना चाधिए। प्राचीन पिम्पिानुसाि नायक 

िीिोदि, िीि प्रशान्त या िीि लधलत िोना चाधिए। गाधयका स्िकीया पिकीया या गधणका िोनी चाधिए, धकन्तु आजकल यि पिम्पिा 

टूट चकुी ि।ै आज के एकाांको का नायक एक िाजा भी िो सकता ि ैऔि एक िांक भी। देखना यि िोता ि ैधक जीिन की धिधििता तर्था 

धिषमता के धचत्रण के धलए धकस प्रकाि के पुरुष ि स्त्री की आिश्यकता ि।ै इसी समस्यानुकूल पुरुष ि स्त्री पात्रों द्वािा एकाांकी के भाि 

सांसाि की सधृि किची िोती ि।ै इनों पात्रों के चरित्र धचत्रण द्वािा घटना या क्षण को भाि जगत से स्र्थूल जगत (स्टेज) पि लगाकि खडा 

किना िोता ि।ै समय एकरूपता एकाांकी में धचधत्रत निीं िो सकती- धकन्तु ििना या क्षण के अपने अधस्तत्ि का धचत्रण उसमे अिश्य िो 

सकता ि।ै प्रभान उत्पन्न किने तर्था एकाको के चार्थि व्यापाि को धचधत्रत किने का लक्ष्य िी एकाांकी के पात्रों द्वािा पूिा धकया जा सकता 

ि।ै 

3. सांिाद-सांिाद कर्था के िािक िोते ि।ै सांिाद कर्था के प्रिाि को गधत देते िैं, पात्र की धस्र्थधत यि किते ि,ै सांघषि को घटुन को या कचा 

को स्पि किते ि,ै पात्रों के व्यधित्ि पिधिका किते िैं। अतः सांिाद भाषा को सिलता, सांधक्षप्तता पात्रानुकूलता, प्रभाि उत्पन्न किने की 

शधि औि धिषय तर्था पात्र के प्रधत रुधच उत्पन्न किने की शधि िोनी चाधिए। सांिादों से िोकि पेश कि धलया जाना चाधिए। भाषा 

पात्रानुकूल िोना चाधिए। शैली मेकधतिखना चाधिए। भाषा अधिलको समस्या, समय औि धिषण धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के 

इधतिास की धिधिि प्रिधृियााँ  के अनुकूल िो। सांिादों के स्िागत भाषण कम से कम िो। िैसे भी सांिाद धजतने छोटे िोंगे उतने िी प्रभाि 

उत्पन्न किने िाले िोगे। भाषा तर्था सांिादों से एकाांकी में िास्य ूएिां धिनोद की सधृि का भी प्राििान िोना चाधिए। जो कायि अांिेिे घि में 

दीपक किता ि-ैििी कायि एकाांकी में सांिाद किते िैं। 

4. अधभनय तर्था िांग सांकेत एकाांकी भी अधभनय का एक प्रमखु तत्ि ि।ै कर्थानक को िांगमांच पि जीधित कि देना उसे साकाि कि देना, 

उसके अधभपे्रत तत्ि को या उदे्दश्य को धचधत्रत कि देना अधभनय किा जा सकता ि।ै एकाांकी में अधभनय पात्र की पिीक्षा ि।ै अधभनय 

धजतना िास्तधिक सिज औि स्िाभाधिक िोगा एकाांकी उतना सफल िोगा, पाठक पि अपना प्रभाि डाल सकेगा औि व्यधि तर्था 

समाज की सांगधतयों ि धिसांगधतयों को उतना िी यर्थार्थि रूप में प्रकट कि सकेगा। प्राचीन नाटकाचायों ने अधभनय को चाि भागों में 

धिभि धकया ि-ै (1) आांधगक, (2) िाधचका, (3) आिाचि, (4) साधत्िक, धकन्तु आज का नाटक लेखक इन तत्िों से बांिा निीं ि।ै िि 

स्ितन्त्र ि।ै िि समय, समस्या तर्था पात्रानुकूल िेशभषूा, पात्रों की आय,ु आधद का धनदेश किता ि।ै िि िांग सांकेतों द्वािा पात्रों के 

अधभनय, मांच की प्रस्तुधत तर्था कर्था के भाि पक्ष को उभािकि, सजाकि अपने पाठक के समक्ष प्रस्तुत किता ि।ै 

5. दशेकाल-नाटक की प्रस्तुधत में देश ि काल का धिशेष ध्यान िखना िोगा। िचनाकाि दशे ि काल के आिाि पि िी समाज तर्था 

व्यधि की समस्याओ ां को, उनके सांघषों को, द्वन्द्वों को, घटुन को तर्था यगुीन िाताििण को धचधत्रत किता ि।ै देश औि काल का अन्ति 

धनश्चय िी एकाांकी की देि को धिकृत कि देगा ि उसकी आत्मा का िनन िो जायेगा। 6. उद्देश्य-प्रत्येक िचना का एक न एक उद्देश्य िोता 

ि।ै उद्देश्यिीनता िचना केिल भटकाना ि।ै अतः एकाांकी की िचना का भी उदे्दश्य िोना चाधिए। इधतिास के पषृ्ठों पि से लेकि धकसी 

घटना द्वािा मानि के लोभ, कोई सामाधजक धिसांगधत, कोई व्यधिगत समस्या, जीिन के प्रधत धकसी अभाि का धचत्रण िी एकाांकी के 

उदे्दश्य िो सकते िैं। उदे्दश्य पूधति का अर्थि ि-ै एकाांकी का समापन औि पाठक की तधृप्त। उदे्दश्य पूधति के समय िचनाकाि को बडी 

साििानी से कायि किना चाधिए। उसे कोिा उपदशेक निीं बन जाना चाधिए। यधद उदे्दश्य पूधति के समय यधद पात्र उपदेश देने लगेगा तो 

उसका प्रभाि पाठक पि अच्छा निीं पडेगा। उदे्दश्य पूधति तो कुछ इस भाधत िोना चाधिए-जैसे कोई िपू का मािा यात्री धकसी छाया में 

शीतलता का अनुभि किे। अतः िि सिज औि स्िाभाधिक िो। 

1.2 उदे्दश्य 

'उपन्यास' शब्द दो शब्दों 'टप' तर्था 'न्यास' के योग से बना ि।ै 'उप' का अर्थि ि ै 'समीप' औि 'न्यास' का अर्थि ि,ै स्र्थापन। इस प्रकाि 

उपन्यास का अर्थि ि-ै मानि जीिन के धनकट मानि जीिन का स्र्थापन। उपन्यास में मानि जीिन का िो धचत्रण िोता िै, धजसे पढ़कि 
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पाठक मानि जीिन को समझने-बूझने का ज्ञान प्राप्त किता ि।ै धिन्दी में उपन्यास अांगे्रजी के 'नािेल' (Novel) का पयाियिाची ि।ै 

'नािेल' का अर्थि ि ैगया। इटली में भी उपन्यास के धलए 'नधिल'े तर्था फ्ाांस में नोिल शब्द का प्रयोग िोता र्था। कुछ प्रमखु पाश्चात्य ि 

धिन्दी धिद्वानों ने 'उपन्यास' की धनम्नधलधखत परिभाषाएाँ की ि-ै 

 धिन्दी नाटकां  गच एिां उपन्यास के इधतिास को धिधिि प्रिधृतयाां 

1. बेटि के अनुसाि एक ऐसा कित धिशालकाय तर्था गद्यम आख्यान ि,ै धजसने एक िी कचानक के अन्तगित पार्थीिन का प्रधतधनधित्ि 

किने िाले पात्रों औि उिके धकया कलापों का धचत्रण किता ि।ै" 

2. कोस के अनुसाि उपन्यास उस गाम अल्प-कर्था का नाम ि,ै धजसमें िास्तधिक जीिन का पर्थार्थि धचत्रण ििता ि।ै" 

3. न्य ूइांधग्लश धडक्शनिी में उपन्यास की परिभाषा इस प्रकाि दी गई ि-ै "उपन्यास कायि कािण िृांखला में बांिा िुआ लम्बे आकाि का 

काल्पधनक गद्य कर्थानक ि।ै इसमें िास्तधिक जीिि का प्रधतधनधित्ि किने िाले पात्रों के कायों का धचत्रण धकया जाता ि।ै" 

4. डॉ. श्यामसनु्दि दास के अनुसाि "उपन्यास मनुष्य के िास्तधिक जीिन की काल्पधनक कर्था ि।ै 

3. मलुी पे्रमचन्दजी के शब्दों में "मैं उपन्यास को मानि चरित्र का धचत्रमात्र समझता ि ाँ। मानि चरित्र पि प्रकाश डालना औि उसके 

ििस्यों का उ घाटन किना िी उपन्यास का काम ि।ै" 

6. डॉ. गुलाबिाय के अनुसाि "उपन्यास कायिकािण िृांखला में बांिा िुआ िि गद्य कर्थानक ि,ै धजसमें अपेक्षाकृत अधिक धिस्ताि तर्था 

पेचीदगी के सार्थ िास्तधिक जीिन का प्रधतधनधित्ि किने िाले व्यधियों से सम्बधन्ित िास्तधिक या काल्पधनक घटनाओ ां द्वािा मानि- 

जीिन का िचनात्मक रूप स ेउ घाटन धकया जाता ि।ै" 

7. आचायि िजािीप्रसाद धद्विेदी के अनुसाि "मनोिांजक औि धनदोष कर्थानक, पात्रों का सजीि चरित्र धनमािण, भाषा की अनाडम्बि 

सिज प्रिाि की योजना द्वािा लेखक के अपने िैयधिक मत को पाउक के धलए सिज स्िीकायि बनाने का नाम उपन्यास ि।ै" 

उपन्यास का स्वरूप 

गद्य साधित्य को धिधभन्न धििाओ ां में उपन्यास प्रमखु ि।ै उपन्यास मानि जीिन तर्था समाज पि आिारित पूणि कर्थानक िोता ि।ै यि 

किानी से धभन्न ि।ै किानी जीिन के धकसी एक पक्ष का धचत्रण िोता ि,ै पिन्त ुउपन्यास में जीिन की धिस्ततृ झाांकी िोती ि।ै उपन्यास 

मानि जीिन तर्था समाज की धिधभन्न घटनाओ ां का सांग्रधित रूप िोता ि।ै इसमें कर्थािस्तु का व्यिधस्र्थत सांगठन िोता ि ैऔि चरित्र-

धचत्रण, देशकाल तर्था उद्देश्य पि पूणि ध्यान िखा जाता ि।ै इस प्रकाि उपन्यास का क्षेत्र जीिन में पूणितया सम्बद्ध ि।ै कोई उपन्यास उिम 

पुरुष शैली रे्थ िोता ि,ै तो कोई पात्रों की समधि के माध्यम स ेअग्रसि िोता ि।ै आत्मकर्था, डायिी, जोिनी आधद अनेक शैधलयों में 

उपन्यास धलखे जाते िैं। 

उपन्यास की नवशेषिाएाँ 

उपयिु धििेचन के आिाि पि उपन्यास की धनम्नधलधखत धिशेषताएाँ िोनी चाधिए- 

(1) मानि जीिन का प्रधतधनधित्ि किने िाली कर्था िोनी चाधिए। अर्थाित् जीिन की िास्तधिक औि यर्थार्थि कर्था िोनी चाधिए। 

(2) इस कर्था को एक समिेत मतूिरूप औि सजीिता प्रदान किने के धलए घटनाओ ां का िृांखलाबद्ध सांयोजन िोना चाधिए जो मानि 

जीिन को अपनी पूणिता में उपधस्र्थत कि सके। (3) जीिन जैसा 'र्था' औि जैसा ि ैकी जागरूकता प्रदान कि जीिन कैसा 'िोना चाधिए 

के आदशि की पे्रिणा से मिु जीिन का उदे्दश्य स्पि िोना चाधिए। अर्थाित् भािी जीिन की कल्पनाओ ां से कर्था की िास्तधिक 

अनुप्राधणता िोनी चाधिए। सिल शब्दों में, यर्थार्थि औि आदशि का समन्िय िोना चाधिए। 

उपन्यास के ित्व 

पाश्चात्य धिद्वान् िी िडसन ने उपन्यास कला का ताधत्िक धििेचन किते िुए औि उपन्यास की िचना के आिािभतू मलू तत्यो का 

धनरुपण किते िुए (कर्थानक (कर्था बस्तु), चाधदगण अयोपकाि देशका औि भाषा-शैली औि जीिन-दशिन या उद्देश्य को उपन्यास का 
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मलू तत्ि माना ि।ै उन्नतत्िों को पाश्चात्य औि भाितीय धिद्वानों ने अब उपन्यास के मलू तत्र्थों के रूप में ग्रिण कि धलया ि।ै िम आगे 

उपन्यास के सांदभि में उन्िीं का ताांधत्यक धििेचन किेंगे। 

1. कर्थानक (कर्थािस्त)ु कर्थानक उपन्यास का मलू आिाि ि।ै धबना कर्थानक के कोई उपन्यास चाल निीं सकता, क्योंधक उपन्यास 

मानि जीिन को लेकि चलता ि ैऔि मानि चौर्थन में घधटत घटनाएां तर्था उसके सन्दभि में मनुष्य के धक्रयाकलाप औि मनोभाि िी 

कर्था का स्िरूप धनमािण किते िैं। यिीं कर्थानक उपन्यास का मलू आिाि बनती ि।ै 

उपन्यास में प्रायः कर्थानक के दो रूप ििते ि-ैमनुष्य तर्था गौण। मनुष्य कर्था आधद से अन्त तक चलती ि ैऔि ििी लेखक के प्रधतपाद्य 

तर्था अभीि धसधद्ध में सिायक िोते िैं। गौण कर्थाएाँ मखु्य कर्था की सिायक बनकि आती ि।ै कर्था के चनुाि औि धिन्यास में 

उपन्यासकाि को धनम्न बातों का ध्यान िखना चाधिए- 

उपन्यास का कर्थानक यगु जीिन से सम्बद्ध िो। (ii) अनगि तर्था अनािश्यक िस्तुओ ां कसे मिु िो। (क) यगु जीिन की मान्यताओ ां का 

पोषक िो। (iv) अांतकर्थाएाँ मलूकर्था के उत्कषि धििान में अधनिायि रूप से सिायक िो। 

उपन्यास के कर्थानक के चाि प्रमखु गुण अपेधक्षत िैं-मौधलकता, कुशलता, सम्भिता तर्था िोचकता। मौधलकता का अर्थि सििर्था निीन 

सधृि ि,ै पिन्त ुनिीनता का प्रश्न बडा जधटल ि।ै दृ धिकोण को धभन्नता उपन्यास के कर्थानक को निीनता प्रदान किती ि।ै 

कर्थानक का दसूिा गुण कुशलता का अर्थि घटनाओ ां की व्यिधस्र्थत रूप से धनयोजना ि।ै उपन्यासकाि अपने लक्ष्य धिशेष को दृधि में 

िखते िुए सामान्य जीिन की कधतपय घटनाओ ां का चनुाि किता ि।ै इन चनुाि के उपिान्त उपन्यासकाि का उििदाधयत्ि अपनी कल्पना 

के सिािे इन घटनाओ ां में एक-सतू्रता स्र्थाधपत किना ि।ै 

कर्थानक का तीसिा बाांछनीय गुण सम्भिता ि।ै उपन्यास को केिल सम्भि औि धिश्वसनीय घटनाओ ां को िी अपनी िचना में स्र्थान देना 

चाधिए। इसधलए उपन्यासकाि को यर्थार्थि जीिन से सम्बद्ध केिल सत्य औि सम्भि घटनाओ ां को िी अपने उपन्यास में स्र्थान देना 

चाधिए। 

कर्थानक का चौर्था गुण िोचकता ि।ै यि िस्तुतः उपन्यास का प्राण ि।ै इसके धबना उपन्यास का अधस्तत्ि िी निीं, इसके धलए 

उपन्यासकाि को निीनता का समािेश किना चाधिए। पाठकों की उत्सुकता को बनाये िखने के धलए घटनाओ ां में आकषिण तर्था 

कौतूिल का समािेश किना चाधिए। 

िेष्ठ कर्थानक की चचाि किते िुए डॉ. भगितशिण उपाध्याय धलखते िैं- "किानी के उस धबस्ताि में कला की दृधि से उसका सांचिण औि 

परिपाक िोता ि।ै घटनाचक्र को एकता या अनेक मखुी जीिनिािा का स्िस्र्थ धिलयन िी उसका पाक ि।ै घटनाचक्र की एकता 

िस्तुगठन के रूप में उपन्यास के िस को कलत्य प्रदान किती ि।ै" 

2. पात्र तर्था चरित्र-धचत्रण पात्र औि चरित्र-धचत्रण को मित्ि देते िुए मशुी पे्रमचन्द ने किा ि-ैउपन्यास िी मानि चरित्र का धचत्र मात्र िै। 

िस्तुतः पात्र िी कर्थानक को धिकधसत किते ि ैऔि उनका चरित्र उपन्यास को गन्तव्य तक ले जाता ि।ै पात्र िी उपन्यास रूपी सागि में 

कर्थानक रूपी नाि को उद्देश्य रूपी तट की ओि ले जाने िाले कणििाि ि।ै 

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृत 

चरित्र-धचत्रण पात्रों के धक्रयाकलापों से सम्बन्ि िखता ि।ै पात्रों के धक्रयाकलाप ि ै घटनाओ ां का कािण बनते िैं औि घटनाओ ां का 

िृांखलाबद्ध सांयोजन कर्थािस्तुका रूप ग्रिण किता ि।ै पात्रों के धबना कया का अधस्तत्ि निीं िो सकता। पात्रों के बरित्र िी घटनाओ ां में 

तर्था सम्बधन्ित अन्य पात्रों के सम्बन्ि सतू्रों का धनमािण किते िैं। इस प्रकाि उपन्यास में आने िाले िि पात्र की अपनी चारिधत्रक 

धिशेषताएाँ िोती ि।ै जो घटनाएाँ कर्था का अांग बनती ि ैउन्नतीं के सांदभि में पात्रों की चारिधत्रक धिशेषताएाँ स्पि िोती चलती ि।ै उपन्यास 

में चरित्र-धचत्रण की अनेक धिधियों प्रयोग में आती ि।ै उन्िें धनम्न प्रकाि स ेदेखा जा सकता िै- 

 (1) कभी उपन्यासकाि अपनी ओि से धिधभन्न पात्रों की चारिधत्रक धिशेषताओ ां का िणिन किता ि।ै 
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(ii) कभी अन्य पात्रों के माध्यम से अन्य पात्रों का बरित्र उभिता ि।ै  

(iii) कभी पात्रों के आपसी सम्बन्िों के माध्यम से पात्रों का चरित्र उभिता ि।ै 

(iv) तो कभी-कभी धकसी पात्र द्वािा धकए गए धकसी काम या किी गयी कोई बात की प्रधतधक्रया धकये गये काम या किी गयी बात स े

चरित्र उभिता ि।ै 

 (v) औि कभी पात्र स्ियां अपने मनोधिशे्लषण द्वािा अपनी चारिधत्रक धिशेषताओ ां को स्पि किता ि।ै 

चरित्र की दृधि स ेधिद्वानों ने तीन प्रकाि के चरित्र माने िैं- उिम, मध्यम औि अचम। उिम पात्र आदशि पात्र िोते िैं। मध्यम पात्र िि िोते 

िैं, जो अच्छाई बुिाई के बीच अकोले खाते िैं औि अच्छाई-बुिाई से सांघषि किते िएु अच्छाई की ओि बढ़ते िैं। अर्थम पात्र िि ि,ै जो 

धनिन्ति बुिाई में िी दबेू ििते िैं। उिम पात्रों में अच्छाई का अांश अधिक औि बुिाई का अांश कम िोता ि।ै 

उपन्यास के पात्र जीिन के धिधभन्न िगों औि स्तिों का प्रधतधनधित्ि किते िैं औि अपनी चारिधत्रक धिशेषताओ ां के सार्थ-सार्थ अपने िगि 

औि स्ति की चारिधत्रक धिशेषताओ ां का प्रधतधनधित्ि भी किते िैं। 

3. कर्थोपकर्थन-कर्थोपकर्थन या सांिाद उपन्यास का तीसिा मित्िपूणि तत्ि ि,ै जो उपन्यास के स्िरूप गठन में मखु्यतः चाि काम किता 

ि-ैकर्थािस्तु को आगे बढ़ाता ि,ै पात्रों की चारिधत्रक धिशेषताओ ां औि आपसी सम्बन्िों को स्पि किता ि,ै घटनाओ ां में िृांखला तर्था 

सम्बन्ि स्र्थाधपत किता ि ैतर्था उपन्यास के उद्देश्य को स्पि किता ि।ै कयोपकर्थन द्वािा उपन्यासकाि उपन्यास में िधणित घटनाओ ां तर्था 

दृश्यों को अपेधक्षत रूप तर्था सजीिता औि ममिस्पधशिता उत्पन्न किता ि ैएिां कर्था धिस्ताि किता ि।ै 

पात्रों के आपसी कर्थोपकर्थन द्वािा िी पाठक पात्रों के मनोभािों औि अलग-अलग स्िभािों से परिधचत िोता ि ैऔि उनके प्रधत अलग-

अलग मनोभािों का धनमािण किता ि।ै 

धिधभन्न पात्रों के आपसी धििोिी मतों को व्यि किने िाले कयोपकर्थनों के द्वािा िी उपन्यासकाि उपन्यास के उद्देश्य औि धिचाि को 

स्पि किता ि।ै 

कर्था तर्था उसके धिकास में पात्र की उपयिु भधूमका के प्रधत उपयिुता पात्रों की अपनी धिशेषताओ ां, जीिन-स्ति आधद को अनुकूलता 

सम्बद्धता, स्िाधिकता एिां सिजता, सजीित सांधक्षप्तता एिां उदे्दश्य को उभािने की क्षमता आधद योकयन के अनेक गणु ि।ै 4. देशकाल 

या िाताििण देशालािी ि ैधक कला देश प्रदेश िा स्र्थान की ि ैऔि उसका ि ैऔि उस स्र्थान तर्था सम की परिधस्र्थधतयों क्या िै? उनका 

पाि पडता ि?ै इस दृधि से उसके तौि पेद धकए जा सकते ि-ैसा एक 

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियाि । 

पिली के अन्तगित लेखक सामाधजक धस्र्थधत, िीधत-रििाज, िेशभषूा, पात्रों का जीिनगत स्ति, उनको धशक्षा, सांस्कृधत, सांस्काि आधद 

का धचत्रण किता ि।ै 

दसूिी के अन्तगित लेखक उसके परििेश तर्था सांदभि में पात्रों की मनोदशा का भािात्मक स्िरूप प्रस्तुत किता ि ैऔि उसे अधिक 

माधमिकता प्रदान किता ि।ै तीस्से का उपयोग ऐधतिाधसक उपन्यासों में िी िोता ि।ै 

अतः दशेकाल औि िाताििण के धिषय में सामान्यतः किा जा सकता ि ैधक कर्थानक के ममि औि पात्रों की धिशेषताओ ां को उभािने 

की उपयिु पषृ्ठभधूम प्रदान किता ि।ै 

5. भाषा-शैली-भाषा-शैली का उपन्यास के तत्िों में अपना प्रमखु औि मित्िपूणि स्र्थान िोता ि।ै भाषा-शैली िी उपन्यास को प्रािम्भ से 

अन्त तक पढे़ जाने की उत्सकुता औि उमांग पाठक में जगाती ि।ै 

भाषा औि शैली यद्यधप अलग-अलग िैं, धकन्तु भाषा-शैली का अांग ि ैशैली भाषा का प्राण ि।ै भाषा कर्था औि उसके पात्रों को िाणी 

प्रदान किती ि ैऔि शैली उस िाणी में साधभप्राय अर्थि की प्राण प्रधतष्ठा किती ि।ै शैली कर्था को किने औि प्रस्ततु किने तर्था पात्रों को 
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चारिधत्रक धिशेषताओ ां औि मनोभािों को धचधत्रत किने के ढांग से सम्बन्ि िखती ि।ै शैली िी िास्ति में उपन्यास में मौधलकता के गुण 

का समािेश किती ि।ै 

भाषा सिल, सजीि, पात्रोनुकूल, िोचक, ममिस्पशी, प्रभािपूणि औि प्रिािमयी िोनी चाधिए। शैली अनेक प्रकाि की िोती ि,ै जैसे 

िणिनात्मक शैली, आत्मकर्थात्मक शैली, पात्रात्मक शैली, डायिी शैली, जीिन शैली औि धमधित शैली आधद। अधिकाांश उपन्यासों में 

एक सार्थ कई शैधलयों का प्रयोग धकया जाता ि।ै 

भाषा-शैली का मित्ि इसधलए भी अधिक ि ैक्योंधक इन्िीं के माध्यम से लेखक अपने उपन्यास को प्रभािमय औि ममिस्पशी बनाता ि ै

औि उसमें मौधलकता का समािेश किता ि।ै 

6. उद्देश्य-उपन्यास का उदे्दश्य धनःसन्देि कर्था के माध्यम से मनोिांजन जटुाना ि,ै पिन्तु गििाई से देखें तो यि मनोिांजन सािन ि,ै साध्य 

निीं। उपन्यास का साध्य ि ैजीिन की व्याख्या। समस्त साधित्य का सम्बन्ि जीिन से ि,ै जीिन की अधभव्यांजना िी उपन्यास का प्रिान 

उदे्दश्य ि।ै उपन्यासकाि जीिन की व्याख्या इस प्रकाि सनु्दि शैली में किता ि ैधक िि सिज प्राह्म िो जाती ि।ै 

उपन्यास धलखना भी अपने में एक उद्देश्य ि।ै कोई लेखक उपन्यास तभी धलखता ि,ै जब िि धकसी कर्था, धकन्िीं पात्रों औि उनके जीिन 

ििस्यों से धजनका परिचय या तो उससे िआु ि ैया धजनका उदय जीिन के अनुभिों के आिाि पि उसकी कल्पना में िुआ ि,ै परिचय 

यि अपने से अन्य सबसे किाना चािता ि।ै उपन्यास की कर्था की कल्पना की अपनी भोगी िुई अनुभधूतयों का जब िि अन्यों के सार्थ 

धमलकि सियोग किना चािता ि,ै तो िि उपन्यास के रूप में उसे अधभव्यि कि सबके सियोग योग्य बना दतेा ि।ै अतः उद्देश्य 

उपन्यास का एक अत्यािश्यक औि मित्िपूणि तत्ि ि।ै 

धिन्दी उपन्यास : उद्भि औि धिकास 

1.8 निन्दी उपन्यास के उद्भव और नवकास  

उिि- धिन्दी उपन्यास-उद्भि औि धिकास उपन्यास आिधुनक यगु की मित्िपूणि कर्था-धिया ि।ै इसका प्राचीन यगु रूपकर्था औि 

आख्याधयका में देखा जा सकता ि।ै प्राचीन 

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियाां 

यगु में कादम्बिी, िषि चरित, बैताल पचीसी, धसिासन बिीसी आधद के अनुिाद धमलते िैं। उन्नीसिीं सदी में धजस समय िमािे देश में 

पाश्चात्य साधित्य औि सांस्कृधत के सम्पकि  के कािण िाष्ट्रीय जागिण की एक दशेब्यापी लिि उत्पन्न िो गई र्थी औि िाष्ट्रीय जागिांण में 

अनेक उििदाधयत्ि की मििी-भधूमका को अदा किने के धलए धिन्दी पद्य औि उसकी धिधभन्न धििाओ ां का जन्म िो ििा र्था। उसी समय 

धिन्दी गद्य की अन्य धििाओ ां के सार्थ-सार्थ िी धिन्दी उपन्यासी का सतू्रपात िुआ। िाष्ट्रीय जागिण में अपने सियोग के उििदाधयत्ि की 

भधूमका धनभाने के उदे्दश्य से आिम्भ में धिन्दी उपन्यासों में िाष्ट्रीय चेतना तर्था िाष्ट्रीय जागिण का तत्ि स्पि रूप स ेधमलता ि।ै धिन्दी 

साधित्य में उपन्यासों के धिकास का भी अध्ययन सधुििा की दृधि से धनम्न चिण में कि सकते िैं- 

1. प्रर्थम चिण-पे्रमचन्द पूिि यगु। 

2. धद्वतीय चिण-पे्रमचन्द यगु। 

3. ततृीय चिण-पे्रमचन्द उिि यगु। 

4. उपन्यास शैली में निीन प्रयोग। 

1. प्रर्थम चिण-पे्रमचन्द से पूिि का यगु सन् 1870 स े1916 तक माना जाता ि।ै इस यगु में धिन्दी उपन्यासों का आिम्भ बांगला औि 

मिाठी भाषा के उपन्यासों के अनुिाद से िोता ि।ै यद्यधप बांगला औि मिाठी भाषा का साधित्य भी धिन्दी साधित्य की िी भााँधत आिम्भ में 

पद्यमय िी र्था, धकन्तु उन भाषाओ ां में धिन्दी भाषा की अपेक्षा गद्य-साधित्य का आिम्भ अपेक्षाकृत पिले शुरू िुआ। यिी कािण ि ैधक 

बांगला औि मिाठी भाषा में उपन्यास पिले शरुू िुए। यद्यधप उन भाषाओ ां में भी उपन्यास का आिम्भ पाश्चात्य साधित्य के सम्पकि  से िी 
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आिम्भ िुआ र्था औि धिन्दी की अपेक्षा बांगला औि मिाठी भाषाएाँ पाश्चात्य साधित्य के सम्पकि  में पिले आई। अतः उनमें गद्य की 

धििाओ ां का सतू्रपात पिले िुआ। धिन्दी में िि प्रभाि अधिकाांशतः बांगला औि मिाठी साधित्य के माध्यम से िुआ धिन्दी उपन्यास का 

आिम्भ बांगला औि मिाठी उपन्यासों के अनुिाद से िोता ि।ै 

भाितेन्द ुतर्था उनके समकालीन लेखकों ने बांगला औि मिाठी भाषा से अनुिाद किके प्रािम्भ धकये। भाितेन्द ुएक जागरूक कलाकाि रे्थ। 

िाष्ट्रीय जागिण में नाटकों की िी भााँधत उपन्यासों की मििा को भी उन्िोंने समझा र्था औि उसके धिकास की ओि भी उनका ध्यान गया 

र्था, धकन्त ुसाधित्य के अांग का समर्थिन किने का सौभाग्य उन्िें प्राप्त निीं िो सका। यद्यधप उन्िोंने अनुिाद के अधतरिि एक मौधलक 

उपन्यास 'कुछ आप बीती कुछ जग बीती' भी धलखना प्रािम्भ धकया र्था जो असमय में िी उनकी मतृ्य ुिो जाने के कािण आिम्भ िोकि 

िी िि गया। 

धिन्दी के सििप्रर्थम मौधलक उपन्यासकाि िोने का िेय िी धनिासदास को प्राप्त िोता ि।ै आपका पिला मौधलक उपन्यास 'पिीक्षा गुरु' 

सन् 1832 में प्रकाधशत िुआ र्था। िीधनिासदास के बाद धिन्दी के अनेक लेखकों ने उपन्यास धलखने आिम्भ धकए। बालकृष्ण भट्ट का 

'नूतन ब्रह्मचािी', धकशोिीलाल गोस्िामी का 'हृदय िारिणी', लज्जािाम मेिता का 'पितन्त्र लक्ष्मी', काधतिप्रसाद का 'दीनानार्थ', 

िनुमतधसांि का 'चांद्रकला', िािाकृष्णदास का 'धनःसिाय धिन्द'ू अच्छे सामाधजक उपन्यासों में से रे्थ। इन सभी उपन्यासों में समाज-सिुाि 

की भािना धनधित ि।ै धिििाओ ां की दयनीय दशा, सामाधजक कुिीधतयों के परिणाम आधद इनके सामान्य धिषय िैं। इस यगु में 

ऐधतिाधसक इधतितृ को लेकि भी उपन्यास धलखे गये, धजनमें इधतिास के पषृ्ठों से कचा ग्रिण कि लेखकों ने तत्कालीन जीिन पि 

सिुाििादी प्रभाि डालने के उदे्दश्य से उनका सजृन धकया ि।ै' 

इस यगु में धलखे गए उपन्यासों की एक दसूिी ि-ैधतलस्मी औि अय्यािी के उपन्यासों िी जो सिािधिक प्रधसद्ध िुए। देिकीनन्दन खत्री, 

दगुािप्रसाद खत्री औि गोपालिाम गिमिी का 

 धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियों । 

नाम ूइस क्षेत्र में उल्लेखनीय ि।ै सन ्1891 में देिकीनन्दन खत्री ने 'चांद्रकान्ता' औि 'चन्द्रकाांता सांतधत' नामक दो प्रधसद्ध उपन्यास धलखे। 

इस यगु के समस्त उपन्यास साधित्य को दो िगों में बााँटा जा सकता ि-ैआचाि, िमि, भीधत, समाज-सिुाि आधद को भािना से पे्ररित 

सामाधजक एिां ऐधतिाधसक उपन्यास, धजनमें उपदेश का स्िि अधिक ि ैतर्था शदु्ध मनोिांजन के धलये धलखे गये धतधलस्मी औि अय्यािी 

के उपन्यास। 

प्रर्थम िगि के उपन्यासों में तत्कालीन समाज की बदलती िुई परिधस्र्थधतयों में नए आदशों का धचत्रण धमलता ि,ै तो दसूिे िगि के 

उपन्यासों में कधल्पत िाजिगि औि उससे सम्बधन्ित चरित्रों को लेकि षड्यन्त्र धतधलस्म औि अय्यािी का मनोिांजन औि िोमाांचकािी 

िणिन धमलता ि।ै 

2. धद्वतीय चिण-धिन्दी उपन्यास साधित्य के धिकास में धद्वतीय चिण का आिम्भ उपन्यास क्षेत्र में प्रेमचन्द के आगमन से माना जाता ि।ै 

यद्यधप पे्रमचन्द पूिि से िी धिन्दी उपन्यासों के कर्थागउन शैली औि उद्देश्य आधद की दृधि स ेअन्ति आने लगा र्था, लेधकन िि अन्ति 

इतना स्पि निीं िो पाता र्था धक स्पि रूप से उसे धिकास के दसूिे चिण का द्योतक मान धलया जाये। उपन्यास क्षेत्र में पे्रमचन्द के 

आगमन से यि अन्ति धबल्कुल स्पि िो गया। यिी कािण ि ैधक पे्रमचन्द से िी धिन्दी उपन्यास साधित्य के धिकास का दसूिा चिण माना 

जाता ि ैऔि धिकास के धद्वतीय चिण को प्रस्तुत किने का िेय प्राप्त ि।ै पे्रमचन्द का उपन्यास 'सेिासदन' धिन्दी का पिला उपन्यास ि,ै 

धजसमें सामाधजक सांघषि को अपने यर्थार्थि रूप में कर्थािस्त ुका आिाि बनाया गया ि।ै इस ेिम धिन्दी उपन्यास साधित्य के धिकास का 

मलू स्तम्भ कि सकते िैं। 

प्रेमचन्द ने एक निीन िाष्ट्रीय चेतना को लेकि उपन्यास धलखने आिम्भ धकए रे्थ। भाितीय िाष्ट्रीय आन्दोलन औि िाष्ट्रीय चेतना ने एक 

सांगधठत शधि का रूप ग्रिण कि धलया र्था। भाितेन्द ुकाल में जो िाष्ट्रीय जागिण केिल साांस्कृधतक सिुाि तर्था भाितीय गौिि के 
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पुनरुत्र्थान के रूप में आिम्भ िुआ र्था, िि स्ििाज्य स्र्थापना का रूप ग्रिण कि चला र्था। परिणामतः साधित्य में भी िमें ििीं परिितिन 

दृधिगोचि िोता ि।ै प्रमेचन्द ने अपने उपन्यासों में धनम्न िगि, मध्यम िगि, धकसान िगि औि मजदिू िगि के जीिन की आधर्थिक, िाजनैधतक 

एिां सामाधजक समस्याओ ां के सार्थ-सार्थ उनके सम्बन्िों से उत्पन्न पारििारिक एिां व्यधिगत जीिन की समस्याओ ां का धचत्रण धकया िै। 

िमािे समाज का पूिा जीिन उनके उपन्यासों में धचधत्रत िुआ ि।ै उन्िोंने िमािी आधर्थिक, िाजनैधतक औि सामाधजक समस्याओ ां के 

अधतरिि नैधतक, साांस्कृधतक तर्था अन्य अनेक व्यधिगत जीिन से सम्बन्ि िखने िाली समस्याओ ां का सफल समािान अपने 

उपन्यासों में प्रस्तुत किने का प्रयास धकया ि।ै उनके आिधम्भक उपन्यासों में आदशि की स्र्थापना का आग्रि ि,ै ऐसा आदशि धजसे िि 

पिले सोचकि औि उसे अपनी कर्था के धिकास के द्वािा स्र्थाधपत किने का धनश्चय किके चले। लेधकन 'प्रेमा' से लेकि 'गोदान' तक िि 

क्रमशः आदशि से यर्थार्थििाद की ओि अग्रसि िोते िुए जान पडते िैं। 

प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों के द्वािा उपन्यास साधित्य के धिकास का जो दसूिा चिण प्रस्ततु धकया ि,ै उसके प्रभाि को लेकि अनेक नये 

उपन्यासकाि उपन्यास क्षेत्र में आगे आये। इस यगु के उपन्यासकािों में धिशेष रूप से उल्लेखनीय िैं- 

बजृनन्दन सिाय (सौदयोंयोपासक 1919), जयशांकि प्रसाद (कां काल, धततली, इिािती, अपूणि), अििनािायण (धिमाता 1923), धिश्व 

पूजन सिाय (देिाती दधुनया 1925), आचायि चतुिसेन शास्त्री (हृदय की पिख, व्यधभचाि, अमि अधभलाषा, आत्मदाि, नीलमती, 

िैशाली की नगि िि ूआधद), धिशम्भिनार्थ शमाि 'कौधशक' (मााँ, धभखारिणी आधद), पाांडेय बेचन शमाि 'उर्थ' (धदल्ली का दलाल, चांद 

िसीनों के खतूत, बुबुआ बेटी, शिाबी घटा, सिकाि तुम्िािी 

( धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृत 

आाँखों में आधद), चण्डी प्रसाद इदपेश (मनोिमा, मांगल प्रभात आधद) प्रताि नािायण िीिास्त (धिदा, िाधिकािमण प्रसादधसांि, तिांग, 

िाम ििीम, पुरुष औि नािी आधद), जी. पी. िीिास ् (गांगा जमनुी, धदलजले की आि) िनृ्दािनलाल िमाि (गढ़ कुडाि, धििाटा की 

पदधमनी कुण्डली चक्र, मिािानी लक्ष्मीबाई, मगृनयनी, माििजी धसांधिया आधद), भगिती प्रसाद बाजपेयी (मौटी चटुकी अनार्थ पत्नी, 

त्यागमयी, प्रेम धििाि, पधतता की सािना, दो बिने धन चलते, भदूान, अधिकाि का प्रश्न आधद), कृपानार्थ धमि (प्यास), जैनेन्द्र कुमाि 

त्यागपत्र, कल्याणी, सखुदा धििति, व्यतीत), इलाचन्द जोशी (घणृामयी, पढ़ें की िानी, मेड छाया, सन्यासी, धनिािधसत मधुिपर्थ, जिाज 

का पांछी आधद), गोधिन्द बल्लभ पन्त (प्रधतमा मदािी प्रगधत की िाि आधद), सयूिकान्त धत्रपाठी 'धनिाला' (अप्सिा अलका धलल्ली, 

धनकायमा 

प्रभािती, बब्लेशुि, िकरििा, कुल्लीभाट, चोटी की पकड)। 3. ततृीय चिण-प्रेमचन्द की सजग, सामाधजक जीिन के धचत्रण की पिम्पिा 

को अधिक 

यर्थार्थिरूप में लेकि धलखे जाने िाले प्रगधतिादी उपन्यासों से धिन्दों उपन्यासों के धिकास के तीसिे चिण का आिम्भ माना जाता ि।ै 

प्रगधतिादी उपन्यास्सों में मजदिू, धकसान औि मध्यम िगि के आधर्थिक, िाजनैधतक औि सामाधजक सांघों का धचत्रण ि।ै इसमें धनम्न िगि में 

उभिती शधि औि चतेना को मखुरित धकया गया ि।ै इस नयी प्रगधतिादी चतेना को लेकि उपन्यास धलखने िालों में प्रमखु िैं-यशपाल 

कृष्णचन्द, उपेन्द्रनार्थ 'अश्क', नागाजुिन, िागेयिाचि, 

िीकृष्णदास, अमतृिाय आधद । धिन्दी के समस्त उपन्यास साधित्य को देखने से स्पि िोता ि ैधक कर्थािस्तु की दृधि से उनके तीन िगि 

िैं-1. सामाधजक, 2. ऐधतिाधसक औि 3. पौिाधणक, सभी सामाधजक उपन्यासले में यद्यधप मानि के सामाधजक या व्यधिगत सांघषों औि 

समस्याओ ां का िी धचत्रण धमलता ि.ै लेधकन लेखकों के चेतना भेद औि दृधि भेद के अनुसाि प्रगधतिादी, फायडिादी, गााँिीिादी आधद 

भेद िो जाते िैं। लेखकों ने धजस दृधि से सामाधजक जीिन औि उनकी समस्याओ ां तर्था सांघषों का धचत्रण धकया िै, उसी से उपन्यास की 

चेतना औि उद्देश्य में भेद उत्पन्न िो जाता ि।ै 
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4. उपन्यास शैली में निीन प्रयोग इिि उपन्यासों की टेकधनक में भी कई नये प्रयोग सामने आये िैं, धजनमें यि उल्लखेनीय ि-ैिािुलजी 

का 'धसांि सेनापधत', िजािीप्रसाद धद्विेदी का उपन्यास 'बाणभट्ट की आत्मकर्था', धशिप्रसाद धमि की 'बिती गांगा', िमििीि भािती का 

'सिूज का सातिााँ घोडा' 'गुनािों का देिता', िाजेन्द्र यादि 'प्रेत बोलते िैं' आधद। धपछले दशक में धिन्दी उपन्यास ने अभतूपूिि उन्नधत की 

ि।ै धशप तर्था चेतना दोनों िी 

दृधियों से अनेक नये उपन्यासकाि धपछल ेदशक में जन्म लकेि ख्याधत प्राप्त कि, धिन्दी के प्रधसद्ध लेखक िोने का गौिि प्राप्त कि गये िैं। 

जैसे िाजेन्द्र यादि, चांदकमाल जोशी, बागिेन्द्र शमाि, गुरुदि, फणीश्विनार्थ िेण ुआधद। इस यगु में प्रकाधशत प्रधसद्ध उपन्यास जिाज का 

पडी. िाांगेय िाघि का 'काका', िाजेन्द्र यादि का उपन्यास 'उखडे िुए लोग' आधद। 

धिन्दी का उपन्यास साधित्य बिुत तेजी से धिकास कि ििा ि।ै यि सांक्षेप में धिन्दी के उपन्यास साधित्य के धिकास का इधतिास ि।ै इस 

धिकास में ऐधतिाधसक उपन्यासों के सजुन की ओि लेखकों का ध्यान गया र्था। िी धकशोिीलाल गोस्िामी, गांगाप्रसाद गुप्त, िी 

जगिामदान गपु्त आधद अनेक उपन्यासकािों ने धिन्दी उपन्यासों के धिकास के प्रर्थम चिण में मित्िपूणि योगदान धकया ि।ै 

उपन्यास साधित्य के धिकास के धद्वतीय चिण में िीिनृ्दािनलाल िमाि के रूप में एक ऐसी प्रधतभा ने जन्म धलया धजन्िोंने धिन्दी के 

ऐधतिाधसक उपन्यासों के धिकास औि सांक में मित्िपूणि योग धदया। तब से धनिन्ति ऐधतिाधसक उपनाम धिन्दी उपन्यास साधित्य के िि में 

िधृद्ध किते आ िि ेि ैऔि ऐधतिाधसक उपन्यास धलखने का चाि औि उन्िें पडने की धद 

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियााँ । 

पाठकों में धनिन्ति बढ़ती जा ििी ि।ै यि सत्य धिन्दी के धनिन्ति बडी सांख्या में प्रकाधशत िोने बाले उपन्यासों से सिज िी धसद्ध औि स्पि 

ि।ै 

धिन्दी उपन्यास के क्षेत्र में अनेक प्रधतभा सम्पन्न नए लेखक पदापिण कि िि ेिैं। इन्िोंने उसके धिधिच्य पक्षों को नए आयाम देने का 

प्रयत्न धकया ि।ै इनमें अधिक उल्लेखनीय ि-ै िमशे बक्षी, निेन्द्र कोिली, धनमिल िमाि िामदिश धमि, िािी मासमू िाजा, श्याम सनु्दि 

व्यास, मालती जोशी आधद। इनके द्वािा समसामधयक शििी तर्था ग्राम्य जीिन का बडा सिज औि यर्थार्थििादी धचत्रण धकया गया ि।ै 

1.9 पे्रमचन्द के उपन्यासों की युगीि पषृ्ठभूनम का संनिप्त पररचय  

प्रेमचन्द ऐस ेसाधित्यकाि रे्थ, धजन्िोंने समाज सापेक्षता में िी अपने उपन्यासों औि किाधनयों की िचना की र्थी। यगु की िि कििट को 

उन्िोंने गििाई औि धनकटता से जाना पिखा र्था औि उसकी गधत को न धसफि  समझा िी र्था ििन ्उसे धदशा देने का भी काम धकया र्था। 

यगुीन िाष्ट्रीय परिधस्र्थधतयााँ-प्रेमचन्द का साधिधत्यक जीिन 1900 के आसपास से िी आिम्भ िोता ि।ै उन्िोंने धलखा ि-ै "उपन्यास तो 

मैंने 1901 में धलखना शुरू धकया। मेिा एक उपन्यास 1902 में धनकला औि दसूिा 1904 में। पे्रमचन्द की आय ु1936 में िुई र्थी। इस 

प्रकाि उनका िचनाकाल लगभग 36 िषि का ििा ि ैऔि यि 36 िषि भाितीय जीिन में सामाधजक, िाधमिक, साांस्कृधतक, िाजनैधतक, 

आधर्थिक आधद दृधियों से बडे िी उर्थल-पुर्थल के िषि िि ेिैं। 

िाष्ट्रीय काांगे्रस का जन्म सन् 1885 में िुआ र्था औि पे्रमचन्द का जन्म 1881 में। यधद दोनों की चेतना के धिकास को समानान्ति िखकि 

अध्ययन धकया जाये तो सिज िी दोनों की समानान्ति एकरूपता स्पि िो जायेगी। काांगे्रस का जन्म भाितिाधसयों को छुट-पुट सिुधलयतें 

धदलाने के सिुाििादी दृधिकोण से िुआ र्था। धकन्तु 1808-10 तक उसमें अपने अधिकािों, अांगे्रजी दमन के धििोि में औि गतानगुत 

सांस्कािों औि रूधढ़यों को बदलने का सांघषिशील स्िि तेजी से उभिने लगा र्था। बांग-भांग के धििोि में जन आन्दोलन औि लोकमान्य 

धतलक की धगिफ्तािी में बम्बई के मजदिूों की िडताल इस काल की दो प्रमखु घटनाएाँ र्थी, धजन्िोंने िाष्ट्रीय आन्दोलन में नई चेतना का 

सांचाि धकया र्था। इसके बाद जधलयाांिाला बाग, िोलेट एक्ट, सन् 1920- 21 का सत्याग्रि आन्दोलन, क्राधन्तकारियों के सांगठन, मजदिू 

िगि के सांगठन, रूसी जनक्राधन्त का प्रभाि औि देश में माक्र्सिादी सांगठनों का जन्म, सन् 1929 में काांगे्रस द्वािा पूणि स्ितन्त्रता का नािा 

औि गिम दल तर्था निम दलों के रूप में उसका धिभाजन सन् 1930-31 का सत्याग्रि, गाांिीजी का िरिजन आन्दोलन, सन् 1935 में 
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लखनऊ काांगे्रस की समाजिादी समाज की स्र्थापना के लक्ष्य की घोषणा औि समाज से िि प्रकाि की असमानता को धमटाने के धनश्चय 

की घोषणा आधद पे्रमचन्द यगु की िाष्ट्रीय यगुीन परिधस्र्थधतयों की प्रमखु घटनाएाँ ि।ै यि किना सिी िोगा धक यि धिधभन्न सौधडयों ि ै

िाष्ट्रीय चेतना के धिकास की। 

 धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियों 

यगुीन िाष्ट्रीय परिधस्र्थधतयों के प्रधत पे्रमचन्द की जागरूकता-पे्रमचन्द ने सन् 1920-21 के आन्दोलन के अिसि पि अपनी बीस साल 

की सिकािी नौकिी स ेइस्तीफा दे धदया र्था औि अपनी साधित्य सािना के द्वािा िाष्ट्रीय चेतना को जगाना अपना जीिन लक्ष्य बना 

धलया र्था। मतृ्य ुपयिन्त बडे से बडा लालच, कि औि त्याग भी उन्िें अपने लक्ष्य से धिचधलत निीं कि सका। 

पे्रमचन्द के उपन्यासों में यगु धचत्रण 'प्रेमा', पे्रमचन्द का पिला उपन्यास माना जाता ि।ै इसमें धिििाओ ां के दयनीय जीिन का माधमिक 

िणिन ि ैऔि जीधित िी मतृ बन जाने िाली धिििाओ ां के धिद्रोि को इसमे स्िि धदया गया ि।ै धिििाओ ां के पुनधिििाि का समर्थिन कि 

उन्िोंने समाज सिुाि को एक नया क्राधन्तकािी स्िि धदया। 

'सेिासदन' में समाज की एक ऐसी िी दसूिी धिकट समस्या दिजे की समस्या को धलया गया िै, जो नारियों के जीिन में अधभशाप का 

कािण बनती ि।ै इस उपन्यास में उन्िोंने समाज की उन परिधस्र्थधतयों, खोखली मान्यताओ ां औि आडम्बिपूणि जीिन को बदलने की 

क्राधन्तकािी दृधि दी ि,ै जो समाज में िेश्याओ ां को जन्म देती ि।ै आिश्यकता उन मलू कािणों को बदलने की ि ैन धक िेश्याओ ां से 

नफित किने की, क्योंधक नफित खोखली औि धदखाऊ ि।ै एक ओि तो समाज का प्रधतधष्ठत व्यधि उनके सम्पकि  में आने का प्रयास 

किता ि ैऔि सार्थ िी उनसे नफित किने का। उन्िें समाज का कलांक मानने का धदखािा किता ि।ै बडे िी धनमिम शब्दों में पे्रमचन्द ने 

तर्थाकधर्थत प्रधतधष्ठत िगि के इन अांतधिििोिी खोखले जीिन-मलू्यों का पदािफाश धकया ि।ै 'प्रेमािय' में प्रेमचन्द की दृधि धनम्न मध्यमिगि 

के पारििारिक जीिन के अन्तधिििोि की 

धिडम्बनाओ ां से िटकि सामाधजक िगि की धिषमताओ ां के अन्तधिििोिी की धिडम्बनाओ ां की ओि गयी औि उनकी दृधि िाजनीधतक रूप 

से अधिक सचेत औि जागरूक िो गयी। 'प्रेमािय' में पिली बाि धकसान िगि की धिद्रोि चेतना को स्िि धमला। मनोिि जमींदाि के 

कारिन्दा धगििि मिािाज से किता ि,ै 'यिााँ कोई दबुिल निीं ि।ै जब कोडी-कोडी लगान चकुाते िैं, तो घौस क्यों सिें।' 

इस उपन्यास पि गााँिीिादी िाजनीधत का बडा िी गििा प्रभाि ि,ै धकन्तु पे्रमचन्द गााँिीिादी धिचाििािा के अन्ि अनयुायी निीं रे्थ, ििन ्

उसके तटस्र्थ आलोचक भी रे्थ। 'िांग भधूम में उन्िोंने औि भी व्यापक क्षेत्र की कर्था को ग्रिण धकया र्था। यि उस समय का उपन्यास ि,ै 

जब कल-कािखाने खलुने लगे रे्थ औि नए मजदिू िगि का जन्म िो चला र्था। यि धस्र्थधत पे्रमचन्द की दृधि भाितीय सांस्कृधत के धलए 

जबदिस्त खतिा पैदा कि ििी र्थी। उनकी यि धचन्ता इस उपन्यास के कर्थानक धिशेषकि नायक, सिूदास के चरित्र से साफ झलकती ि।ै 

इसमें पूाँजीिाद को जन्म देने िाले यांत्र परिचाधलत उद्योगों के गुण-दोष, पूाँजीिादी व्यिस्र्था की शोषण धिधि, दासता के धदनों में 

ध्िांसािधशि सामांत िगि की मनोिधृि एिां कायिधिधि अांगे्रज शासकों का स्िेच्छाचािी, पोधलधटकल एजेंट द्वािा धनयधन्त्रत धनदेधशत देशी 

िाज्यों की कू्रि एिां भ्रिाचािी शासन नीधत, कौंधसल के भाितीय मेम्बसि की उपिासास्िद तर्था व्यर्थि धस्र्थधत औि उठतो िुई जन भािना 

तर्था देशानुिधि के बडे िी सजीि धचत्र इस धिशालकाय उपन्यास में धचधत्रत धकये गये िैं।' 

'धनमिल' उनकी एक मध्यम िगि के खोखले जीिन की धिडम्बनाओ ां की माधमिक किानी ि,ै जो अनमेल धििाि की मखु्य समस्या पि 

आिारित ि।ै 'सेिा-सदन' के समान िी मध्यम िगि के जीिन का छोटा-सा उपन्यास ि,ै धकन्तु प्रसांगानुकूल धनम्न िगि के सांघषि को इनमें 

स्िि धदया गया ि।ै िाष्ट्रीय आन्दोलन समाज के धिधिि िगों धकसान, मजदिू, अछूत तर्था नारियों के प्रधत एक मानितािादी दृधिकोण 

को जन्म द ेििा र्था, क्योधक यिी िगि शताधब्दयों से सबस ेअधिक पीधडत 

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियो । 

औि दबा िुआ ििा ि।ै पे्रमचन्द ने भी इन्िों िगों को धिशेषकि अपनी सिानुभधूत प्रदान की ि।ै 
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उनके भीति धछपे िएु गुणों को उजागि धकया ि।ै सिूदास औि दीनानार्थ ऐसे िी पात्र ि।ै 'गब्बन' यद्यधप मलूतः मध्यमिगि की खोखली 

प्रधतष्ठा के अांतधिििोिों की माधमिक किानी ि,ै धकन्तु पे्रमचन्द िि कोई छोडते निीं जिााँ उन्िें अांगे्रजी सिकाि के दमन औि िाष्ट्रीय 

आन्दोलन के धचत्रण का अिसि धमले। उपन्यास में भी उन्िोंने अिसि खोज िी धनकाला। 

'कमिभधूम' धफि इनका 'िांगभधूम' के बाद दसूिा धिशालकाय उपन्यास ि,ै जो 1930- 31 के िाष्ट्रीय सत्याग्रि आन्दोलन की पषृ्ठभधूम पि 

आिारित ि।ै इस उपन्यास में तत्कालीन यगु जीिन अपनी अनेकमखुी समस्याओ ां औि सांघषों के सार्थ मखुि िो उठा ि।ै इसमें िाष्ट्रीय 

आन्दोलन में पिली बाि नािी िगि के सधक्रय योगदान का धिशद िणिन ि।ै इसी आन्दोलन में प्रेमचन्द की पत्नी िीमती धशििानी देिी भी 

जेल गयी र्थीं। इस उपन्यास के नािी पात्र सनु्दा, मनु्नी, िेणकुा देिी, नैना, सकीना, पठाधनन आधद समून, धनमिला, सोधफया, जालपा आधद 

धपछले उपन्यासों के नािी पात्रों से किीं आगे ि।ै इस उपन्यास के माध्यम से पे्रमचन्द ने आजादी के धलए छुट- पुट बधलदानों औि प्रयासों 

की व्यर्थिता को धदखाते िुए सामधूिक चेतना के जागतृ औि सांगधठत िोने पि बल धदया ि-ै "िमें प्रजा में जागधृत औि सांस्काि उत्पन्न 

किने की चेिा से किते ििना चाधिए। िमािी शधि पूिी जाधत की आत्मा को जगाने में लगानी चाधिए।" 

'गोदान' तक आते-आते सामाधजक िगि िैषम्य औि उसके पारििारिक, सामाधजक एिां व्यधि-व्यधि के सम्बन्िों के अन्तधिििोिों की 

धिडम्बना को प्रेमचन्द औि भी गििाई से समझ गये रे्थ। 

प्रेमचन्द के िचनाकाल में भाितीय चतेना में अनेक परिितिन आये औि उन्िोंने अपने िि परिितिन के मोड पि भाितीय चेतना में नए 

अध्याय जोडे। इस आन्तरिक धस्र्थधत के सार्थ- सार्थ धिदेशी घटनाचक्रों के प्रभाि ने भी चेतना को नया आकाि औि रूप देने का काम 

धकया औि 'गोदान' की िचना के समय तक िाष्ट्रीय ििातल पि यि स्पि िो चला र्था। धिषमता िधित समाज की स्र्थापना िी भाितीय 

जन-जीिन की पीडाओ ां को दिू कि एक सखुी जीिन की स्र्थापना कि सकता ि।ै पे्रमचन्द की स्ियां की भी यि िािणा िो गयी र्थी। इस 

चेतना में उन्िोंने 'गोदान' की िचना की र्थी। 

'गोदान में धकसान, पुजािी, पण्डे, सदूखोि, धमल-माधलक, मजदिू, तर्थाकधर्थत नेता, सिकािी अफसि, अछूत, स्िणि आधद धिधिि िगों 

का जीिन एक सार्थ धचधत्रत िुआ ि।ै भाितीय जीिन के ग्राम औि नगि दोनों पक्ष औि दोनों की धभन्न सांस्कृधतयों का धचत्रण उपन्यास 

की मखु्य धिशेषता ि।ै उपन्यास नयी यगुान्तरूप चतेना प्रदान किता ि ै धक जमीदाि प्रर्था का अन्त िोगा, जमीनों का माधलक धकसान 

िोगा औि मजदिू िी धमलों का माधलक िोगा।' 

इस प्रकाि िम देखते िैं धक प्रेमबन्द धिन्दी के अकेले ऐसे उपन्यासकाि िैं, धजनकी साधित्य सािना की मात्रा िाष्ट्रीय चेतना के धिकास 

की मात्रा के समानान्ति चली ि।ै किीं उन्िोंने उसे िाणी दी ि,ै तो सार्थ िी किीं उसे नयी धदशा औि नया स्िि भी। 

पे्रमचन्र की उपन्यास कला का मूलयांकि  

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृत 

उिि- उपन्यास की कला का स्िरूप उपन्यास के छतत्ि माने जाते िैं-कि चरिय-धचत्रण, कयोपकर्थन, देशकाल, भाषा-शैली औि उद्देश्य 

उपन्यास में इन छ. सका धनिािि किते िुए उपन्यास को प्रभािी रूप में प्रस्ततु किने में िी उनकी कला का परिचय धमलता ि।ै इसी 

कसौटी पि िम प्रेमचन्द की उपन्यास कला का परिचय देंगे। 

प्रेमचन्द की उपन्यास कला प्रेमचन्द की उपन्यास कला िि उपन्यास के सार्थ धिकधसत औि परिमाधजित िोती गयी ि।ै यधद िम प्रेमचन्द 

को उपन्यास कला की धिकास यात्रा का मध्य सेिा सदन' को मान ले तो उस यात्रा के दो भाग धकये जा सकते िैं-पूिािद्धि औि उििाद्धि। 

िि उपन्यासकाि की कला का धनरुपण इस बात से िोता ि ैधक िि धकस उद्देश्य के जीिन दशिन के प्रधतपादन के धलए तर्था धकस दृधि स े

उपन्यास धलख ििा ि।ै अपने अभीि को इि किने के धलए िि उसी दृधि से कर्था-चयन, कया-गठन, चरित्र-धचत्रण देशकाल की 

परिधस्र्थधतयों का िणिन औि भाषा-शैली का प्रयोग किता ि।ै यि बात प्रेमचन्द के सार्थ भी लाग ूिोती ि।ै यि 
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धनधिििाद सत्य ि ैधक पे्रमचन्द मलूतः सोदे्दश्य उपन्यासकाि रे्थ। यधद इस तथ्य को सामने िखकि देखा जाये तो पूिािद्धिकाल के उपन्यासों 

में प्रेमचन्द 

का आदशििादी स्िि अधिक प्रबल दौख पडता ि ैऔि उििाद्धि में यर्थार्थििादी। यद्यधप यि बात भी सिी िै धक उनके पूिािद्धिकालीन 

उपन्यासों में भी जीिन की सच्ची औि यर्थार्थि धस्र्थधत का धचत्रण धमलता ि ैऔि धजन आदशों की स्र्थापना भी उन्िोंने की िै, िि आदशि 

भी जीिन की यर्थार्थि धस्र्थधतयों स ेप्रेरित ि,ै जैसा 'प्रेमा' में धिििा धििाि। इसी तिि उििाद्धिकालीन उपन्यासों में भी जीिन की नई 

परिधस्र्थधतयों के अनुरूप नया रूप देने के धलए उन्िोंने आदशि चरित्रों की अितािणा की ि।ै यर्थार्थि औि आदशि के इस अधनिायि 

सधम्मलन औि पिस्पि पूिक गुण की ध्यान में िखकि उन्िोंने आदशों-मखु यर्थार्थििाद के धसद्धान्त का प्रधतपादन धकया र्था। अतः उनकी 

उपन्यास कला का सििप्रर्थम औि सििप्रिान गुण आदशोन्मखु यर्थार्थििाद को किा जा सकता ि।ै यि गुण कर्था चयन औि कर्था-

सांयोजन दोनों में धदखायी पडता ि।ै 

प्रेशचन्द ने उपन्यास धलखने के उद्देश्य औि उपन्यास धलखना निीं आिम्भ धकया र्था, उन्िोंने उपन्यासों को भाितीय जन-जीिन का 

धचत्रण किने औि नये धिचािों का प्रधतदान किने के धलए 

सबसे उिम माध्यम माना र्था, क्योंधक उपन्यास साधित्य िी एकमात्र ऐसी धििा ि ै धजसमें जीिन के धिधिि रूपों की गधतधिधियों का 

सजीि औि व्यापक धचत्र प्रस्तुत किना सम्भि िोता ि।ै इसीधलए पे्रमचन्द ने मखु्य रूप से उपन्यास धलखने में अपनी सािी शधि लगा दी 

र्थी। कर्था चयन में कला का दृधिकोण िि कलाकाि अपनी कलाकृधत से जो प्रभाि उत्पन किना चािता ि,ै उसको अपने दृधिपर्थ में 

िखकि िी यि कर्था अर्थिा दृश्य का चयन किता ि।ै अतः धकसी भी कलाकाि की धिशेषता को समझने धलए सबसे पिले यि देखना 

आिश्यक ि ैधक उसने जीिन के धकस रूप को अपनी कला का धिषय बनाया ि।ै पे्रमचन्द ने धनम्न मध्यम िगि की खोखली पाखण्डपूणि 

औि अन्तधिििोिी मान्यताओ ां से उत्पन्न जीिन की धिडम्बनाओ ां, धकसान औि मजदिू िगि एिां अछूतों के शोषण औि उनकी पीडा तर्था 

भाितीय समाज में नािी की पीडा को अपनी िचना का धिषय बनाया ि ैऔि उसके उसके धचत्र इस रूप में उभिकि पाठक को सांिेदना 

का िी धिषय निीं बनाती, ििन् उसमें उन पीडाओ ां के मलू कािणों को समाज में धनमूित किने की सचेतन जागरूकता भी उत्पन्न िोती ि।ै 

समाज के धलए समाज से कया को मिण किना उनकी कला की बिुत बडी धिशेषता ि।ै 

कर्था सांधििान की कलागत धिशेषताएाँ जीिन के धजस पक्ष को धजस उदे्दश्य से धचधत्रत किने की दृधि से पे्रमचन्द ने अपने उपन्यासों के 

धलए कर्था का चयन धकया र्था उन्िें 

धिन्दी काटक, िांगमांच एिां उपत्य के इधतिास की धिधिि प्रधत 

दृधत औि उद्देश्य स ेप्रेरित िोकि उन्िोंने अपने उपन्यासों की कर्था का सांयोजन भी धकया ि।ै यद्यधप िि उपन्यास की एक अधिकारिक का 

ि,ै धकन्तु मलू ममि को अधिक सांिेदनशील, मा प्रभािशाली औि प्रेिणादायक बनाने के धलए उन्िोंने अपने सभी उपन्यासों में अनेक 

प्रासांधगक कर्थाओ ां से एग भिकि उसे अधिक औि मतूिरूप प्रदान धकया ि।ै प्रेमचन्द ने जीिन के धजस पक्ष को भी िचना का धिषय 

बनाया ि ैउसे अपनी समता में प्रस्तुत किना उनका उदे्दश्य ििा ि।ै इसीधलए उन्िोंने समता प्रदान किने िाली प्रासांधगक कर्थाओ ां को भी 

जोडा ि।ै यिी कािण ि ैधक उसके अधिकाांश उपन्यासों में यधद मलू कर्था गााँि की ि,ै ती नगि की कया भी आ गयी ि ैऔि अगि मलू 

कया नगि की ि,ै तो उसमें गााँि की कर्था भी जडु गई ि,ै क्योंधक यि जीिन को नगि औि गााँि के धिभाधजत कटघिों में अलग-अलग 

किके निीं देखते रे्थ। इसीधलए भी, क्योंधक िि धजस यगु के उपन्यासकाि रे्थ, उस यगु में यि धिभाजन परिधस्र्थधतयीिश अपने आप िी 

औि भी कम िोता जा ििा र्था। 'गोदान में गााँि औि नगि को कन्याओ ां को लेकि अनेक आलोचकों ने उसे पे्रमचन्द की उपन्यास-कला 

का दोष माना ि ैऔि यिी दोष 'िांगभधूम' औि 'कमिभधूम' में भी माना ि,ै धकन्तु िस्तुतः यि दोष निीं उनकी कर्था सांधििान का कलात्मक 

गुण ि।ै कर्था एिां पात्रों के प्रधतधनधित्ि का गुण पे्रमचन्द के उपन्यासों की कर्था यो तो प्रत्यक्षतः एक व्यधि, एक परििाि, एक स्र्थान की 

कला ि,ै धकन्तु िि समचूे समाज औि देश को कर्था बन जाती ि।ै उनके िि उपन्यास की कर्था में यि व्यापक प्रधतधनधित्ि की गरिमा के 
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गुण को सिज िी देखा जा सकता ि।ै धकसी भी िचना में इतनी व्यापक प्रधतधनधित्ि की गरिमा उत्पन्न किना मामलूी कला का काम निीं 

ि।ै यि किानी को इस ढांग से उभािते औि धचधत्रत किते िैं धक िि धफि एक व्यधि, परििाि या स्र्थान की किानी निीं िि जाती। 

यिी बात उनके पात्रों के धिषय में भी सिी िै। उनके पात्र व्यधि भी ि ैऔि समधि के प्रधतधनधि भी। उनके िि पात्र का दिुिा व्यधित्ि ि।ै 

व्यधिगत तर्था समाजगत औि दोनों के सधम्मधलत रूप में िी उसका असली औि पूणि व्यधित्ि उभिता ि।ै समुन िेश्या बन जाती ि,ै 

इससे उसकी व्यधिगत चारिधत्रक कमजोरियों कािण िै, धकन्तु उतनी िी सामाधजक परिधस्र्थधतयों भी कािण िै। इस व्यापक सामाधजक 

सांदभि में िी उसका चरित्र उभिता ि।ै सिूदास में व्यधिगत अच्छाइययाि सामाधजक सन्दभि में िी उभिती ि ैऔि िि प्रधतधनधि चरित्र बन 

जाता ि।ै जालपा की धछपी पडी चारिधत्रक अच्छाइयों उभिती निीं अगि उसे उनको उभािने का सामाधजक िाताििण न धमलता, यि 

स्ियां अपनी उन अच्छाइयों से अनजान र्थी। 

प्रेमचन्द के पात्रों के हृदय परिितिन के टेकनीक कोिी आदशििादी औि धनजींि टेकनीक निीं िै, बधल्क परिधस्र्थधत-प्रेरित ि।ै अतः चरित्र 

अधिक स्िाभाधिक, जीिांत औि अपने लगते ि।ै सभी पात्र अच्छाई औि बुिाई से यिु जीिन की स्िाभाधिक परिधस्र्थधतयों के पात-

प्रधतघात से स्ितः उभिते िैं। लेखक के िार्थ की कठपतुली निीं औि सार्थ िी परिधस्र्थधतयों के िार्थ की कठपुतधलयों भी निीं ि।ै उनके 

अपने आदशि िैं, जो जीिन को धिपिीत परिधस्र्थधतयों में भी धिकास किने की प्रेिणा देते िैं। 

चरित्र-धचत्रण की धिशे्लषणात्मक कला पे्रमचन्द के पात्रों के चरित्र मखु्यत दिुिी टेकनीक से धिकधसत िोते िैं। अपने चारिधत्रक गुण-

अिगुण औि परिधस्र्थधतयों का सपात। अत. पात्र अधिक सजीि औि उनका चरित्र, मनोिैज्ञाधनक ि।ै पे्रमचन्द ने अपनी ओि से बितु 

कम पात्रों का परिचय या उनकी चारिधत्रक धिशेषताओ ां का िणिन धकया ि।ै पे्रमचन्द के प्रािधम्भक उपन्यास घटना प्रिान कि ेजा सकते 

ि,ै धकन्तु उििा के अधिकाांश उपन्यास चरित्र प्रिान ि।ै उन्िोंने अनेक अधिस्मिणीय स्त्री-पुरुष पात्रओ ां का गजुन धकया ि,ै धिशेषकि 

धिन्दी नाटक, िांगमांच एिां उपन्यास के इधतिास की धिधिि प्रिधृियों 

धिन िषि में से। यि बात से। यि बात धनधिििाद रूप स ेकिी जा सकती ि ैधक प्रेमचन्द ने चरित्र-धचत्रण के धलए धिशे्लषणात्मक कला का 

अनुसिण धकया ि,ै अर्थाित ्चरित्रों का परिधस्र्थधत सापेक्ष धिकास िुआ ि।ै िि पात्र की जीिनगत परिधस्र्थधतयों का धिशे्लषण किके यि 

पता लगाया जा सकता ि ैधक उस पात्र का चरित्र ऐसा क्यों िुआ या उसने ऐसा क्यों धकया ? यानी पात्रो के धचत्रण में भी आदशों-मखु 

यर्थार्थििादी शैली का प्रयोग धकया गया ि।ै 

शैली की साांकेधतकता तर्था प्रतीकात्मकता पे्रमचन्द ने दशेकाल, पात्र औि घटना के धचत्रण में न तो धनतात स्कूल औि अधभिात्मक 

शैली का प्रयोग धकया ि ैऔि न धनतान्त सकू्ष्म दयुोि शैली का बधल्क बीच की सन्तुधलत साांकेधतक शैली का प्रयोग धकया ि।ै 

व्यांगात्मक शैली का भी प्रयोग धकया ि,ै धिशेषकि शोषक िगि या पाखण्ड िगि के धचत्रण में। प्रतीक शैली का प्रयोग बिुत कम ि।ै धकन्त ु

अप्रत्यक्ष रूप स ेसभी िणिन औि चरित्र-धचत्रण प्रतीकात्मक ि,ै क्योंधक सभी िणिनों औि पात्रों का स्िरूप प्रधतधनधित्िपूणि ि।ै इस प्रकाि 

िे समाज की धस्र्थधत धिशेष अर्थिा 

पात्रों के प्रतीक बन जाते िैं। भाषा-चूांधक पे्रमचन्द के सभी उपन्यासों जनसािािण के अर्थाित् धकसान, मजदिू, अछूत 

औि धनम्न मध्यम िगि के जीिन पि आिारित ि,ै अतः भाषा भी जनसािािण की बोलचाल िाली ि।ै उसमे मिुाििों, लोकोधियों औि 

किाितों का खबू खलुकि प्रयोग िुआ ि।ै िि इतनी सिल ि ै धक अनपढ़ भी सनुकि आसानी से समझ सकता ि,ै धकन्तु उसमें 

अनगढ़पन निीं ि।ै सिल िोते िुए भी साधिधत्यक ि ैऔि परिमाधजित ि।ै पे्रमचन्द आिम्भ में उदूि के िो लेखक रे्थ। उन्िोंने धशक्षा भी उदूि में 

िी पाई र्थी। अतः उदूि की ििानी औि प्रिाि, धजन्दाधदली औि मिुाििेदानी उसके धिशेष गुण िैं। सिजता, िोचकता, सजीिता, 

प्रभािशीलता, मिुाििेदानी औि 

प्रिािशीलता उनकी भाषा के सिज गुण िैं। दशेकाल, घटनाओ ां औि परिधस्र्थधतयों के धचत्रण में धचन्त्रोपमता-प्रेमचन्द के 
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उपन्यासों में धिशेषकि उििाद्धि के उपन्यासों में देशकाल, घटनाओ ां औि परिधस्र्थधतयों के धचत्रण में एक सजीि धचत्रोपमता के दशिन िोते 

िैं। सािा िणिन पाठक की आाँखों के सम्मखु ऐसे सजीि रूप में प्रस्ततु िो जाता ि ैमानो िि उसका प्रत्यक्ष दृिा अर्थिा स्ियां एक पात्र के 

रूप में भोिा िो। इसधलए उनके उपन्यासों की कर्था औि पात्रों के जीिन के सार्थ पाठक का िाधदिक सांिेदनात्मक तादात्म्य अधिक 

गििा िो जाता ि।ै पाठक पात्रों की सजीि भधूमका में अपने को कधल्पत किके उसी धस्र्थधत में जीता ि।ै पात्रों औि कला के सार्थ पाठक 

की इतनी धनकटता का अनुभि, धजतना प्रेमचन्द के उपन्यासों में िो पाता ि,ै उतना धिन्दी के बिुत कम उपन्यासो में िो पाता ि।ै 

कला की सामान्य धिशेषताएाँ इस प्रकाि िम कि सकते िैं धक कचा चयन में धनम्न 

िगि की उपेधक्षत जीिन में भी सौन्दयि खोज धनकालने की कला के दशिन िोते िैं। कर्था-सांधििान में जीिन को उसको समग्रता में धचधत्रत 

किने की धिधशि कला दृधिगोचि िोती ि।ै कर्था एिां पात्रों में प्रधतधनधित्ि को गरिमा औि व्यापकता ि।ै उनकी कर्था एक व्यधि, परििाि 

या स्र्थान को कर्था िोते िुए भी सब व्यधियों की एिां परििािों की औि पूिे भाितीय समाज की कर्था ि।ै उनक शैली में धचत्रोपमता, 

सजीिता औि िोचकता ि,ै साांकेधतकता औि व्यांगात्मकता ि।ै उनको भाषा उनके व्यधित्ि के समान ि ैऔि अपनी सिलता, सिजता 

औि साद यों में प्रभािशील ि।ै 

1.10 स्कन्दगुप्त  (जयशंकर प्रसाद) 

स्कन्दगुप्त प्रसाद का सिििेष्ठ ऐधतिाधसक नाटक किा जाता ि ैऔि अधिकाांश समीक्षक उसे ऐधतिाधसक नाटक मानते िैं पिन्तु सार्थ िी 

इसकी अनैधतिाधसकता धसद्ध किने िाले कुछ धिचािक भी ि।ै इन धिद्वानों का किना ि ै धक 'स्कन्दगुप्त' का ऐधतिाधसक आिाि 

प्रामाधणक निीं ि।ै स्कन्दगुप्त की ऐधतिाधसकता के सम्बन्ि में यिााँ धिचाि किना अत्यन्त आिश्यक ि।ै 

प्रसाद का दृधिकोण 

स्ियां प्रसाद जी ने अपनी नाट्यकृधत 'स्कन्दगुप्त' धिक्रमाधदत्य के प्रर्थम सांस्किण के परिधशि में स्कन्दगुप्त नाटक की आिाि भधूम के 

सम्बन्ि में सधिस्ताि धिचाि धकया ि।ै उन्िोंने मगि का गुप्तिाजिांश, मालि का िाजिांश, धिक्रमाधदत्य तर्था काधलदास नामक चाि 

उपशीषिकों के अन्तगित अपने इस नाटक के ऐधतिाधसक आिाि को स्पि धकया ि।ै अतः उनके धिचािों के उल्लेखनीय अांश यिााँ प्रस्ततु 

धकए जाते िैं। 

1. मगि का गुप्त िाजिांश-गुप्तिांश के पिम प्रतापी सन्नाट समदु्रगपु्त ने सन् 335 स े 385 तक िाज्य धकया। उसके पुत्र चन्द्रगुप्त 

धिक्रमाधदत्य-पाटधलपुत्र का धिक्रमाधदत्य का शासन-काल सन् 385 स े413 तक ििा। उसका पुत्र कुमािगुप्त, मिने्द्राधदत्य मालि का 

धिजेता किा जाता ि ै औि उसने सन् 413 से 455 तक िाज्य धकया। इसका पुत्र स्कन्दगुप्त धिक्रमाधदत्य-उज्यधयनी का धद्वतीय 

धिक्रमाधदत्य-मिान् िीि र्था औि उसने सन् 455 से 467 तक िाज्य धकया। उसके चाांदी के धसक्कों पि 'पिम भागित िी धिक्रमाधदत्य 

स्कन्दगुप्त' अांधकत ि।ै उसके पश्चात ्उनका धिमातापुत्र पुिगपु्त प्रकाशाधदत्य ग द्दी पि बैठा धजसने केिल दो िषि शासन धकया। स्कन्दगुप्त के 

पश्चात ्उसने 'िी धिक्रम' नामक उपाधि ग्रिण कि ली क्योंधक उसके सोने के धसक्कों पि भी 'िी धिक्रम' धमलता ि।ै 

2. मालि का िाजिांश मालििाज नििमाि, धसांििमाि का पुत्र र्था जो गुप्त सराट समदु्रगपु्त का समकालीन र्था। मन्दसौि में सन् 424 के 

धशलालेख के अनुसाि नििमाि औि धिश्विमाि स्ितन्त्र मालिांश के तर्था गांगािाि के धशलालेख में िी धिश्विमाि स्ितांत्र निेश के रूप में 

िधणित ि।ै उसकी मतृ्य ुके पश्चात् उसका ज्येष्ठ पुत्र बांििुमाि मालि के धसांिासन पि बैठा औि गुप्त सराट कुमािगपु्त मिने्द्राधदत्य के अिीन 

िुआ। धिश्वकमाि का छोटा पुत्र भीमिमाि सम्भितः कौशाम्बी का शासक र्था। 

३. धिक्रमाधदत्य-इस सम्बन्ि में प्रसाद ने अत्यधिक धिस्ताि के साच धिचाि धकया ि ैऔि उनके धिचािों को सांक्षेप में इस प्रकाि प्रस्तुत 

धकया जा सकता ि-ै 

सयूाि स्कन्दगुप्त 
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या पि (i) चन्द्रगुप्त धद्वतीय का नाम तो चन्द्रगुप्त क्रमाधदत्य र्थी। उसने उसको उपाधि धिक्रमाधदत्य सौिाष्ट्र के शकों को पिाधजत धकया।... 

शकीि िोना धिक्रमाधदत्यै िोने के धलए आिश्यक र्था। 

(ii) कर्था सरितसागि में धलखा ि-ै 'धिक्रमाधदत्य इत्यागीद्राजा पाटधलपुत्र रे्थ।' 

(iii) गुप्तिांशी सराट चन्द्रगुप्त का मालि पि मभ्पूणि अधिकाि निीं र्थाः िि उज्जधयनीनार्थ निीं रे्थ। उनकी उपाधि धिक्रमाधदत्य र्थी, तब 

उनसे पिले एक धिक्रमाधदत्य 385 

से पूिि िुए रे्थ। (iv) ई. पूिि पिली शताब्दी में एक धिक्रमाधदत्य िुए। 

(v) स्कन्दगुप्त तीसिा धिक्रमाधदत्य र्था। 

(vi) कुमािगुप्त के चााँदी के धसक्कों पि 'पिम भागित मिािाजाधििाज िीकुमािगुप्त मिने्द्राधदत्य' स्पि धमलता ि।ै औि इसी के समय में 

मालि के स्ितांत्र निेश धिश्वकमाि के पुत्र बुन्ििमाि ने गुप्त साराज्य की अिीनता स्िीकाि की। गांगािि के धशलालेख द्वािा धिक्रमाब्द 480 

तक मालि का स्ितांत्र ििना प्रमाधणत िोता ि ैऔि 529 धिक्रमाब्द के मांदसौि िाले धशलालेख में कुमािगपु्त की साििभौम सिा मान ली 

गई। 

(vii) स्कन्दगुप्त के धसक्कों में 'पिम भागित िी धिक्रमाधदत्य स्कन्दगुप्त' का उल्लेख धमलता ि।ै स्कन्दगुप्त के धशलालेख से प्रकट ि ैधक 

गुप्त कुललक्ष्मी धिचधलत र्थी। म्लेच्छों औि ि णों से आयािििि आक्राना र्था। अपनी सिा बनाये िखने के धलए स्कन्द्र ने ििती पि सोकि 

िातें धबतायी। जनूागढ़ के धशलालेख से यि भी स्पि ि ैधक स्कन्द ने ि णों से यदु्ध कि अपने धिकट पिाक्रम से ििती को धिकधम्पत कि 

धदया औि शकों का मलूाच्छेद कि िमिदि को ििााँ का शासन धनयिु धकया। 

(viii) स्कन्द को सौिाष्ट्र के शकों औि तोिमाण के पूिििती ि णों से लगाताि यदु्ध किना पडा र्था तर्था उसका धिमाता-पुत्र पुिगपु्त भी 

उसके धिरुद्धां षड्यन्त्र िचता र्था। तत्कालीन धिचधलत िाजनीधत को धस्र्थि िखने के धलए प्राचीन िाजिानी पाटधलपुत्र या अयोध्या से दिू 

एक केन्द्र स्र्थल में िाजिानी स्र्थाधपत किना सििर्था आिश्यक र्था। इसीधलए स्कन्दगुप्त ने ितिमान मालि की मौयिकाल की अिन्ती नगिी 

को अपने साराज्य का केन्द्र बनाया औि शक तर्था िणुों को पिास्त कि आयाििति से धिदेशी आक्राांताओ ां का मलूाच्छेद कि 

'धिक्रमाधदत्य' नामक उपाधि िािण की। 

(ix) धपटािी के स्तम्भ... से यि भी स्पि िोता ि ैधक स्कन्दगुप्त धिक्रमाधदत्य िी धद्वतीय किरूि-यदु्ध का धिजेता ततृीय धिक्रम र्था। 

4. काधलदास-प्रसाद ने मातगृुप्त औि काधलदास को एक िी व्यधि मानते िुए उसे स्कन्दगपु्त को समकालीन धसद्ध किने के पक्ष में 

धनम्नाांधकत तकि  प्रस्ततु धकए िैं- 

(1) काव्यकाि काधलदास औि नाट्यकाि काधलदास परृ्थक-परृ्थक रे्थ।.... िम नाटककाि काधलदास को प्रर्थम औि ईसिी पूिि का 

काधलदास मानते िैं।.... दसूिे काधलदास की 'उपाधि' काधलदास र्थी न धक उसका नाम काधलदास र्था।.... यि काव्यकाि काधलदास 

अनुमानतः पााँचिीं शताब्दी के उििाद्धि औि छठिी शताब्दी के पूिािद्धि में जीधित रे्थ। लोगों का मत ि ैधक ये काश्मीि के रे्थ। मेद्यदतू में 

जो इनका िणिन ि ैिि काश्मीि-धियोग का िणिन ि।ै इसका समय ि णों के उत्पाद औि आतांक से पूणि र्था। काधलदास के नाटकों में इस 

भाि का धिकास इसधलए निीं ि ैधक िि शकों के धनकल जाने पि सखुः शाधन्त का काल र्था। 

(ii) ज्योधतधििदाभिण ईसिी की की पााँचिीं शताब्दी के अन्त औि छठी के आिम्भ में िोने िाले काधलदास की कृधत ि।ै नाटककाि 

(काधलदास) के पीछे धभन्न एक दसूिे काधलदास के िोने का औि केिल काव्यकाि िोने की उसमें प्रमाण िैं।.. काव्यकाि काधलदास 

नाटककाि से धभन्न िुए। 'काधलदास' उनकी तपाधि र्थी, पिन्तु िास्तधिक नाम क्या र्था ? 

 (iii) 500 िषि के प्राचीन 'पिाक्रम बािु चरित्र' में किा गया ि ै धक धसिल के िाजकुमाि िातुसेन (कुमािदास) से काधलदास की बडी 

धमत्रता र्थी औि उसने काधलदास को अपने यिााँ आमांधत्रत भी धकया र्था। मिािांश के अनुसाि उसका िाज्यकाल 511 से 524 ई. तक। 

िि स्ियां अच्छा कधि र्था तर्था 'जानकी चरित्र' का िधचयता भी र्था। ि ैऔि 
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(iv) 'िाजतिांधगणी' में एक धिक्रमाधदत्य का िणिन ि ैधजन्िोंने प्रसन्न िोकि काश्मीि का िाज्य 'मातगृुप्त' नामक एक कधि को धदया र्था। 

डाक्टि भाऊदाजी का मत ि ैधक यि मातगृुप्त िी काधलदास रे्थ। प्रििसेन, मातगृुप्त औि धिक्रमाधदत्य पिस्पि समकालीन छठी शताब्दी के 

माने जाते िैं। 

(v) मिािाष्ट्रीय भाषा का काव्य 'सेतुबन्ि'ु दिम ुप्रििसेन के धलए काधलदास ने बनाया र्था।... प्रििसेन का नाम 'तजीन' भी र्था औि 

सांभितः उसकी सभा में ििकि काधलदास ने अपनी जन्मभधूम काश्मीि में यि पिली कृधत तैयाि की िोगी क्योंधक उस समय प्राकृत का 

प्रचाि काश्मीि में अधिक र्था। िि उसकी प्राकृत ि ैजो उस समय भाितिषि में िाष्ट्र भाषा के रूप में व्यिित र्थी औि इसीधलए उसका 

नाम मिािाष्ट्री र्था।.... काधलदास के सांस्कृत काव्यों औि मिािाष्ट्रीय काव्य में कल्पना-शैली औि भाि का साम्य भी ि।ै 

(vi) ऐसा प्रतीत िोता ि ै धक धकसी कािण स ेप्रििसेन औि मातगृपु्त (काधलदास) में अनबन िो गयी तर्था मातगृपु्त को िाजसभा औि 

काश्मीि छोडकि मालि आना पडा..... अब उन्िें स्कन्दगपु्त धिक्रमाधदत्य का िो आधित मानना िोगा क्योंधक तुांजीन औि तोिमाण के 

समय में काश्मीि पािस्परिक धिग्रि के कािण अिधक्षत र्था। उज्जधयनी के धिक्रमाधदत्य के धलए यि उल्लेख भी ि ै 'सकाश्मीिान्सकौिेिी 

काष्णश्चिी कृता' औि स्कन्दगुप्त धिक्रमाधदत्य को िो चदान्यता र्थी धक काश्मीि धिजयकि उसे मातगृुप्त को दान कि धदया। 

स्िमत धनिाििण उि चाि सीषिकों के अन्तगित धििादास्पद ऐधतिाधसक तथ्यों के सम्बन्ि में अपने धिचाि व्यि किने के उपिान्त प्रसाद 

ने अपने इस नाटक के सम्बन्ि में कुछ धनजी मान्यताएाँ भी प्रस्तुत की ि,ै धजन्िें धक इस प्रकाि प्रस्तुत धकया जा सकता ि-ै 

(1) धिक्रमाधदत्य की मतृ्य ुके उपिान्त मातगृुप्त काश्मीि िाज्य छोड दतेा ि ैऔि ििी समय धसिल के कुमाि िातुसेन का भी िैं अतः इस 

नाटक में िातुसेन भी एक पात्र ि।ै (B) बन्ििुमाि, चक्रपाधलत, पणिदस, सििनाग, भटाकि , पथृ्िीसेन, धखधगल प्ररुपाठकोधद 

भीमिमाि, गोधिन्दगुप्त आधद सभी पात्र ऐधतिाधसक व्यधि ि।ै 

(iii) अनन्तदेिी का स्पि उल्लेख पुिगुप्त की माता के रूप में धमलता ि ैऔि यिी पिुगुप्त स्कन्दगुष्ठ के बाद शासक िआु। 

(iv) स्कन्दगुप्त की माता का नािै देिकी िखा गया ि ैऔि स्कन्दगुप्त के एक धकलालेख में 'ितरिपुरिि कृष्णोदेिकीभ्यपेुतः' उल्लेख भी 

धमलता ि।ै 

(v) देिसेना औि जक्माला िास्तधिक औि कधल्पत पात्र दोनों िी िो सकते िैं। धिजया, कमला, िामा औि माधलनी जैसी धकसी दसूिी 

नागिारिणी स्त्री की भी उस काल की सम्भािना ि।ै तब भी ये कधल्पत िैं। 

प्रसाद की मान्याताओ ां का खण्डन यद्यधप प्रसाद ने अपने नाटक 'स्कन्दगुप्त धिक्रमाधदन्य' की ऐधतिाधसक पषृ्ठभधूम पि 

धिस्तािपूििक धिचाि धकया ि ैपि कुछ समीक्षक इसे सििर्था अनेधनिारिक नाटक मानते िैं औि िी पिमेश्विीलाल गपु्त ने तो इस सम्बन्ि में 

धनम्नाांधकत धििा 

(1) आज की पुिाताधत्िक सामग्री िमािे सम्मखु उपधस्र्थत ि ैउनसे इस बात में सन्दे उपधस्र्थत िो गया ि ैधक स्कन्दगुप्त कुमािगुप्त का ज्येष्ठ 

पुत्र अर्थिा िैि उििाधिकािी र्था। 

 (2) स्कन्दगुप्त का जो अधभलेख धभतिी (धजला गाजीपुि) में पाया गया ि ैउसमें उसने अपने धपता तर्था सम्पूणि धपतामिों की सचूी दी ि।ै 

उनके सार्थ िी उनकी पधत्नयों अर्थाित् अपनी धपतामधियों का भी उल्लेख धकया ि।ै पि धपता के नाम के बाद उसमें माता का नाम निीं 

धदया ि।ै धनःसन्देि िी उनके पीछे कोई सामाधजक अर्थिा पारििारिक ििस्य अिश्य ि।ै जब तक ऐसी कोई बात न िो जो समाज अर्थिा 

परििाि में उसकी धस्र्थधत को िी न बताती िो, तब तक कोई व्यधि अपनी माता का गौिि मानने में सांकोच न किेगा। यि इस सन्देि को 

पुि किता ि ै धक स्कन्दगुप्त की मााँ िाज परििाि की निीं र्थी औि उसको िाजमधिषी अर्थिा मधिषी का पद प्राप्त निीं र्था। इस प्रकाि 

स्कन्दगुप्त धकसी भी प्रकाि िाज्य पाने का अधिकािी न र्था। धबना अधिकािी िुए िी उसने अपने पिाक्रम से िी िाज्यधिकाि प्राप्त धकया 

र्था। 
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(3) स्कन्दगुप्त को िाज्याधिकाि प्राप्त किने के धलए िाजकुमािी से सांघषि किना पडा र्था पि िि सांघषि पुिगुप्त से न िोकि घटोत्कचगुप्त से 

िुआ र्था। तुमैन (धजला गुना, मध्य भाित) से एक खधण्डत धशलालेख प्राप्त िुआ ि,ै धजससे ऐसा ज्ञात िोता ि ै धक घटोत्कचगुप्त प्रर्थम 

कुमािगुप्त का पुत्र र्था। 

(4) स्कन्दगुप्त के पश्चात ्स्ियां पुिगपु्त के शासक िोने का कोई भी प्रमाण उपलब्ि 

निीं ि।ै 

(5) प्रसाद जी ने कुमािगुप्त को धिलासी शासक के रूप में अांधकत कि उसके प्रधत अन्याय धकया ि।ै 

(6) धनधश्चत रूप से यि निीं किा जा सकता धक गोधिन्दगुप्त, स्कन्दगुप्त के समय तक जीधित रे्थ। 

(7) पणिदि, चक्रपाधलत, बांििुमिन, भीमिमिन, मातगृपु्त, शििनाग, भटाकि , पथृ्िीसेन आधद पात्र ऐधतिाधसक अिश्य ि ैपि धजस रूप में िे 

प्रस्तुत। धकये गये गये िैं उन उनका ऐधतिाधसक अधस्तत्ि सांधदग्ि ि।ै  

(8) नािी पात्रों में अनन्तदेिी के अधतरिि सभी कधल्पत िैं। 

स्कन्दगुप्त की ऐधतिाधसकता 

यधद धिचािपूििक देखा जाये तो 'स्कन्दगुप्त धिक्रमाधदत्य' नाटक को सििर्था 

अनैधतिाधसकता धसद्ध किना उधचत निीं जान पडता क्योंधक प्रसाद जी द्वािा प्रस्तुत धकए प्रमाणों के अधतरिि अन्य कई ऐसे प्रमाण भी 

उपलब्ि िैं धजनके आिाि पि नाटक की कई घटनाएाँ प्रमाधणत धसद्ध िो जाती िैं: जैस-े 

1. िी.आि.डी. बैनजजीकृत-The age of the Imperial Guptas के अनुसाि सराट कुमािगपु्त दबुिल औि धिलासी शासक र्था तर्था 

मिािाजकुमाि गोधिन्दगुप्त की मतृ्य ुस्कन्दगुप्त के जीिन काल में िईु र्थीं। 

१. सी स्टेन्ट गय चौििी की Political History of Ancient India के अनुसाि स्कन्दगपु्त की योग्यता औि पिाक्रम की िाक 

कुमािगुप्त के समय में िी जम गई र्थीं। 

8. पि मलू Corpus Inseriptionunm Indicarum Vol. III के अनुसाि सराट कुमािगुप्त ने पुष्यधमत्रों से यदु्ध धकया र्था औि समदृ्ध 

ि सशि पुष्यधमत्रों को भलीभाांधत पिाधजत कि स्कन्दगपु्त शासक बना। उसकी पदिी 'पिम भट्टािक मिािाजाधििाज' ची औि िि 

धक्षधतज, शतपधत भी। र्था। उसने साराज्य का धिभाजन प्रान्तों में कि, प्रान्तीय शासक धनयिु धकए औि इस प्रकाि सौिाष्ट्र अन्तिेद ि 

कोमल में क्रमशः पणिदि, शििनाग ि भीमिमाि की धनयधुि की गई। प्लीट ने देिक को स्कन्द की माता किा ि।ै 

ऐधतिाधसक तथ्यों ये यि ती स्पि िो िो जाता ि ैधक प्रसाद के स्कन्दगुप्त की कई घटनाएाँ शभाधणक ि ैअत. उसे सििया अप्रामाधणक या 

अनैधतिाधसक किता उपयुिका निीं जान पडता ि।ै 

इधतिास औि कल्पना का सनु्दि समन्िय 

जैसा धक स्ियां प्रसाद जी ने 'स्कन्दगुप्त धिक्रमाधदत्य' के प्रर्थम सांस्किण के परिधशि में धलखा ि ैपात्रों की ऐधतिाधसकता के धिरुद्ध चरित्र 

की सधृि जिााँ तक सम्भि िो सका ि ैन िोने दो गई ि।ै धफि भी कल्पना का अिलम्ब लेना िी पडा ि,ै केिल घटना भी पिम्पिा ठीक 

िखने के धलए। इस प्रकाि प्रसाद नाटक में कर्थािस्तु को ससुम्बद्ध िखने के धलए कुछ कधल्पत घटनाएाँ औि पात्र भी जोडे गये िैं तर्था 

इनके उपयोग से नाटक काां सौन्दयि औि भी अधिक बढ़ गया ि।ै 

िस्तुतः नाटककाि या उपन्यासकाि अपनी कल्पना का प्रयोग किने का एक अधिकाि िखता ि।ै औि िि कचािस्त ुपि। ध्यान दतेे िएु 

उपयुिि कल्पनाएाँ भी कि सकता ि।ै इसमें कोई सन्देि निीं धक प्रसाद को इधतिास का गिन अध्ययन र्था पि िे इधतिासकाि की अपेक्षा 

साधित्यकाि अधिक रे्थ। अतः अपनी साधिधत्यक परिधि में उदे्दश्य पूधति की दृधि से कल्पना का अिलम्ब ऐधतिाधसक घटनाओ ां में 

परिितिन-परििद्धिन भी कि दतेे रे्थ। िी धशिप्रसाद धसांि ने किा भी ि ैइधतिास यधद उनकी स्र्थापनाओ ां से सामांजस्य िखता ि ैतो िे उसकी 

अभ्यर्थिना किते िैं। यधद ऐधतिाधसक मान्यताएाँ उनके पक्ष के धििोि में जाती िैं तो िे उनका खांडन किने के धलए इधतिास की शिण लेते 
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िैं औि यधद खांडन निीं कि पाते तो उन्िें धनिािाि किने में भी सांकोच का अनुभि निीं किते। एक बात का प्रसाद अिश्य िमशेा ध्यान 

िखते िैं धक उनकी सधुनधश्चत मान्यताएाँ धकसी न धकसी प्रकाि का प्रिय कि सकें । अपनी मान्यताओ ां के प्रकाि के धलए नाटकों से ज्यादा 

सधुििापूणि औि दसूिी काव्य धििा निीं, तटस्र्थ औि धस्र्थधत-प्रज्ञ ििकि िे अपने पात्रों के माध्यम से अपनी धिचाि िािाओ ां का 

बलपूििक प्रचाि कि सकें , जी उन्िें अधभि र्था। इस प्रकाि अपने साांस्कृधतक या ऐधतिाधसक नाटकों में प्रसाद ने स्िीपलब्ि सत्य को 

अधभव्यधि दी। इसधलए स्कन्दगुप्त में भी प्रसाद ने कल्पना औि इधतिास का सनु्दि समन्िय प्रस्तुत धकया ि,ै यर्था- 1. अिन्ती दगुि में 

स्कन्द को मालि का िाज्य देने का धनश्चय औि मालिेश बन्ििुमाि के त्याग की सभी घटनाएाँ काल्पधनक िी िैं। 

2. भटाकि  औि अनन्तदेिी द्वािा ि णों से गपु्त सांधि की योजना, गाांिाि घाटी के यदु्ध, बन्ििुमाि की मतृ्य,ु कुम्भा के बााँि में स्कन्द का िि 

जाना आधद घटनाएाँ प्रसाद की स्ितांत्र कल्पना पि िी आिारित ि।ै 

3. प्रख्यातकीधति औि िातुसेना द्वािा ब्राह्मण-बौद्ध सांघषि को िोकने के प्रयास की घटना काल्पधनक िोते िएु भी िास्तधिक जान पडती 

ि;ै क्योधक स्कन्दगुप्त के शासनकाल काल के अधन्तम धदनों में बािाण िमि औि बौद्ध िमि के मध्य सांघषि चलने की सम्भािना अिश्य 

की जा सकती ि।ै 

4. शििनाग के पुत्रों की ित्या, ि णों द्वािा देिसेना पि अत्याचाि के प्रयास, कमल की कुटी में स्कन्दगुप्त की धचन्ता आधद घटनाएाँ भी 

काल्पधनक िैं। 5. मिादेिी देिकी की समाधि की योजना भी नाटकाि की मनःसिु घटना िी ि ैऔि ििााँ पणिदि ि देिसेना के कायि, 

स्कन्द आगमन, धिजया की प्रििचना ि आत्म-ित्या, धिजय के ित्नागिृ की प्राधप्त तर्था पनुःसैन्य-सांगठन आधद घटनाएाँ भी प्रसाद की 

स्ितांत्र कल्पनाएाँ, ि।ै 6. प्रख्यातकीधति द्वािा ि ण, सेना के कायि में अििोि, िातुसेन का अनन्तदेिी, पुिगुप्त औि ि ण सेनापधत को बन्दी 

कि लेना, पणिदि की मतृ्य ुतर्था धखधगल की िाि आधद घटनाएाँ भी काल्पधनक ि।ै7. नाटक की अधन्तम औि िेष्ठतम घटना 'देिसेना की 

धिदा' भी प्रसाद के कधि-हृदय की कोमल कमनीय सजिना ि।ै 

धनष्कषि इस प्रकाि सभी दृधियों से धिचाि किने के उपिान्त िम इसी धनष्कषि पि पिुांचते िैं धक स्कन्दगुप्त नाटक में इधतिासे औि कल्पना 

का अपूिि ि सनु्दि समन्िय ि।ै 

"िाटककार पर रचिा-काल की पररनस्थनियों का व्यापक प्रभाव  

उिि- आिधुनकता औि सामाधजक समस्यायें स्कन्दगुप्त में आिधुनकता भी ि,ै लेखक ने जिााँ एक ओि पात्रों के सिािे जीिन में सांघषों 

का धचत्रण धकया ि,ै ििााँ प्रसांगानुसाि सामधयक प्रश्नों पि भी धिचाि धकया ि।ै 

िाजनीधतक दृधि से प्रसाद-यगु िलचल का समय र्था औि िौलेट ऐक्ट, जधलयााँ िाला बाग का ित्याकाांड आधद घटनाएाँ भाितीयों को 

धिक्षबु्ि कि ििी र्थीं। यद्यधप गााँिी जी मानिता में धिश्वास किने का पाठ पढ़ाते िुए अधिांसा पि जोि द ेिि ेरे्थ पि सििसािािण जनता में 

धिदेशी शासकों के प्रधत असन्तोष एिां अधिश्वास के भाि व्याप्त िो गये रे्थ अतः भाित के अतीत की गौििपूणि स्मधृतयााँ देश के नाम पि 

मि धमटने के धलए िीिों का आह्वान किने लगी औि लोकमान्य धतलक का 'स्ििाज्य िमािा जन्मधसद्ध अधिकाि ि'ै मन्त्र दशे के कौने-

कौने में गूांज उठा र्था। मैधर्थलीशिण गुप्त ने 'जयद्रश िि' में किा भी ि-ै  अधिकाि खोकि बैठे ििना यि मिादषु्कमि ि।ै न्यायार्थि अपने बांि ु

को भी दांड दनेा िमि ि।ै। 

'स्कन्दगुप्त' िाटक के आधार पर प्रसाद की देशभनि का स्वरूप  

उिि- इस प्रकाि स्िाधिकािों की प्राधप्त के धलए सांघषि किना न केिल िमि र्था अधपत ुउनके नाम पि मौने बैठे ििना पाप भी र्था। इसीधलए 

िमें 'स्कन्दगुप्त' में तत्कालीन उग्र दशेभधि ि िीित्ि-भािना के दशिन िोते िैं-देधखये, "निीं तो क्या िोने से भीख मााँगने से कुछ अधिकाि 

धमलता ि?ै उसके िार्थों से बालक निीं उसका अधिकाि िी कैसा? औि यधद भीख माांगकि धमल भी जाय, तो शाधन्त की िक्षा कौन 

किेना।" 
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िस्तुतः भटाकि  का यि कर्थन निम दल िालों के प्रधत चनुौती-सी ि ैजो सिकाि को स्मिण पत्र आधद देकि स्ििाज्य प्राधप्त की आशा 

किते रे्थ। इसीधलये प्रसाद जी ने कायि ि भीरु परुुषों के धलए उन्नधत का मागि अिरुद्ध मानते िुए अनन्त देिी से किलाया भी ि,ै "जो चिू े

के शब्द से भी शांधकत िोते िैं, जो अपनी सााँसों से िी चौंक उठते िैं, उसके धलए उन्नधत का कदाधचत मागि निीं ि।ै" सार्थ िी उनकी दृधि 

में "अर्थि देकि धिजय खिोदना तो देश की िीिता के प्रधतकूल ि"ै औि उन्िोंने दशे के धलये धिशुद्ध पुरुषार्थी ि िीि निधसांिों की 

आिश्यकता प्रधतपाधदत किते िुए जयमाला से किलाया भी ि,ै "एक प्रलय की ज्िाला अपनी तलिाि में फैला दो। भैिि के िांग्डी नाद 

के समान प्रलय िुांकाि से शत्र-ुहृदय कां पा दो। िीि। बढ़ो, धगिो ती मध्याह्य के भीषण सयूि के समान।" 

िस्तुतः यि एक सत्याग्रािी को निीं बधल्क प्राांधतकािी को पुकाि ि।ै नाटक का नायक स्कन्दगुप्त स्पि रूप में यि घोषणा किता ि,ै 

"क्षधत्रयों का कतिव्य ि-ैआगिा िोना, धिपधत घि िाँसते िुए आधलांगन किना, धिभीधषकाओ ां की मसु्किाकि अििलेना किना-औि 

धिपन्नों के धलए अपने िन के धलए देश के धलए प्राण देना।" इसीधलए िि देश के नाम पि अपने प्राण न्यौछािि कि देता ि ैऔि इस 

आत्य-बधलदान के समय शोक किने की अपेक्षा भाि-भािना के अस ुचिाने के धलए किता ि ै'यि िोने का निीं आनन्द का समय ि।ै 

कौन भौि इसी तिि जन्मभधूम में प्राण दतेा ि,ै यिी मैं ऊपि से देखने जाता ि ाँ।" 

नाटककाि ने यि भी स्पि कि धदया ि ै धक दशे तभी स्ितन्त्रता की अनुभधूत कि सकता ि ैजब अनेक बौि आत्म बधलदान के धलये 

प्रस्तुत िों औि केिल पुरुष िी निीं नािी को भी स्िातन्य-यज्ञ में अपनी आिुधत डालनी िोगी। इसीधलये धिजया से उन्िोंने किलाया भी 

ि.ै.. एक निीं, ऐसे सिस्त्र स्कन्दगुप्त, ऐसे सिस्त्रों देि-तुल्य उदाि यिुक, इस जन्मभधूम पि, उत्सगि िो आजाए। सनुा दो यि सांगीत धजससे 

पिाड धिल जायें औि समदु्र कां प कि िि जाये, अांगडाइयों लेकि प्रचकुन्द की मोि-धनद्रा से भाितिासी जाग पडे। िम तुम गली-गली, 

कोने-कोने पयिटन किेंगे, पैि घडेंगे, औि लोगों को जगायेंगे।" इतना िोते िुए भी प्रसाद द जी ने िीित्ि-भािना के ऊपि गााँिीबाद का 

अांकुश भी िखा ि ैऔि गोधिन्दगुप्त से किलाया ि-ै "िीिता केिल उन्माद निीं ि।ै केिल शस्त्र बल पि धटकी िुई िीिता धबना पि की 

िोती ि।ै उसकी दृढ़ धभधि ि.ै न्याय।" 

'स्कन्दगुप्त' नाटक में देश-पे्रम की उत्कृि भािना भी ि ैऔि नाटककाि ने देश ि देश की प्रत्येक िस्तु के प्रधत पे्रम प्रकट किते िुए किा ि ै

"जन्म भधूम! धजसकी िलू में लोटकि खडे िोना सीखा, धजसमें खेल-खेलकि धशक्षा प्राप्त की, धजसमें जीिन के पिमाण ुसांगधठत िुए रे्थ 

तर्था "भाित समग्र धिश्व का ि ैऔि सम्पूणि िसनु्ििा इसके पे्रम-पाश से आबद्ध ि।ै अनाधद काल से ज्ञान की, मानिता की ज्योधत यि 

धिकीणि कि ििा ि।ै िसनु्ििा का हृदय भाित, धकस मखूि को प्यािा निीं ि ै? तुम देखते निीं धक धिश्व का सबसे ऊाँ चा िृांङ्ग इसके 

धसििाने औि सबसे गम्भीि तर्था धिशाल समदु्र इसके चिणों के नीचे ि?ै" सार्थ िी 'स्कन्दगुप्त' में अतीत के प्रधत िद्धा ि अतीत का 

गौििगान भी ि ैऔि नाटक की समाधप्त पि पाये जाने िाले गीत में धिगत का गौििगान, गौिि िक्षा का यत्न ि दशे के आन-बान पि 

बधलदान िो जाने की भािना भी ि।ै 

शासन के सम्बन्ि में अपना दृधिकोण किते िुए प्रसाद ने िाम-िाज्य का आदशि सिोपरि माना ि ैऔि देिकी के इन शब्दों में उनकी 

िाणी िी मखुरित िो उठी ि ै"तुम्िािी माता की मांगल कामना ि ैधक तमु्िािा शासन-दण्ड, क्षमा के सांकेत पि चला किे।" सार्थ िी िि िमि 

को िाजनीधत से परृ्थक् देखना िी उधचत समझते िैं औि नािी जागिण ि नािी-उत्र्थान की भािना भी व्यि किते िैं। िि नि औि नािी को 

समान िी मानते िैं तर्था पुरुष को नािी से िेष्ठ समझना उन्िें स्िीकाि निीं ि।ै 

नाटककाि ने यि भी प्रधतपाधदत किना चािा ि ैधक भाित की नारियााँ िमशेा जीिन-सांग्राम में परुुषों के सार्थ ििी िैं औि जयमाला किती 

भी ि ै"िम क्षत्राणी िैं, धचि-धसांधगनी खङ्गगलता का िम लोगों से धचि-स्नेि ि।ै" इसी प्रकाि साधित्री की भााँधत िामा अपने पुण्य-प्रभाि 

से अपने पधत की प्राण-िक्षा किती ि ैऔि िातुसेन यि भी किता ि,ै "भाित की नारियों के कािण िो इस देश का मस्तक िमेशा ऊाँ चा 

ििा ि"ै तर्था कायि औि दशेद्रोिी पुत्र को जन्म देने की अपेक्षा भाित की नािी बन्ध्या ििना अधिक िेष्ठ समझती ि।ै 
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'स्कन्दगुप्त' में आध्याधत्मक िेणी के धिकास को िेष्ठ माना गया ि ैऔि मनुष्य में उदाि िधृियों को आिश्यक मानते िुए किा गया ि,ै 

"लाभ िी के धलये मनुष्य सब काम किता, िो पशु बना ििना िी उसके धलये पयािप्त र्था।" सार्थ िी एक स्र्थल पि माक्सििादी धिचाििािा 

भी औि किा भी ि,ै "अपिस्ित्य ि ैभखूों का औि िन पि स्ित्ि देशिाधसयो का। इस प्रकाि िमि की पत्नों मखु अिस्र्था का भी धचत्रण 

धकया गया ि ैऔि बौद्धों की दशेद्रोधित का उल्लेख किते िुए ब्राह्मण िमि पि भी व्यांग्य धकये िैं तर्था उसे टका िमि माना िलैोभने िुनाका 

व्यिसाय चला धदया। दधक्षणाओ ां की योग्यता से स्िगि, पुत्र, घि पि धिजय औि मोक्ष तुम बेचने लगे।" इस प्रकाि स्कन्दगुप्त अतीत के तट 

पि ितिमान का धचत्र ि ैऔि उसमें आिधुनकता भी धिद्यमान ि।ै 

1.11 शैली की दृनि से प्रसाद के िाटकों की आलोचिा  

 उिि- शैली की दृधि से धिचाि किने पि भी प्रसाद के नाटक सफल िो कि ेजायेंगे औि जैसा धक डॉ. िामचन्द्र धतिािी का किना ि ै

"प्रसाद ने न तो प्राचीन भाितीय नाट्यशास्त्र से अपने को अलग धकया ि ैन पाश्चात्य नाट्य-धिधियों का अन्िानुसिण। दोनों का उधचत 

सामांजस्य उनकी नाट् यकला की प्रमखु धिशेषता ि।ै पूििक िांग, प्रस्तािना नान्दी पाठ, भित िाक्य आधद का त्याग, (प्रािधम्भक नाटक 

इसके अपिाद िैं) अन्तद्धिन्द्ध औि बधिद्धिन्द्र का प्रािान्य, चमत्कािपूणि प्रसांगों को अितािणा, बस्तु-धिन्यास का प्रािान्य, धस्र्थधत 

परिितिन उपधस्र्थत किने के धलए करुणा औि भय का सधम्मधलत धचत्रण (अजातशत्र ुमें पद्मािती को मािने के धलए उदयन का उद्यत 

िोना, 'स्कन्दगुप्त' में देिसेना का प्रपांचबुधद्ध के जाल में फैसना) इत्याधद। इन सबका उधचत प्रिग पाश्चात्य शैली के आिाि पि धकया गया 

ि।ै अजातशत्र ुमें तो कायि-व्यापाि का धिकास भी पाश्चात्य धनयमों के िी आिाि पि िुआ ि।ै सार्थ िी नाटकों में 'िस' की प्रिानता, कायि 

की अिस्र्थाओ ां, अर्थि प्रकृधतयों तर्था सांधियों की उपधस्र्थधत (स्कन्दगपु्त तर्था बन्द्रगुप्त में तीनों स्पि लधक्षत िोती िैं), नायकों का उदाि 

व्यधित्ि, प्रख्यात कर्थानक अधिकारिक औि प्रामधणक कर्थानकों का उधचत सम्बन्ि, यि सब भाितीय आदशों के आिाि पि िुआ ि।ै 

स्िगत किान का बािुल्य, िांगमांच की िचनाां के धनदशे का अभाि, गीतों का बािुल्य िास्य का स्िरूप, इन सबकी उपधस्र्थधत भी 

भाितीय पिम्पिा के आिाि पि िी की गई ि।ै इस प्रकाि प्रसाद ने अपने नाटकों में दोनों का सनु्दि समन्िय उपधस्र्थत धकया ि।ै" 

प्रसाद जी के िाटकों के कथोपकथिों की समीिा  

उिि- प्रसाद के नाटकीय सांिाद व्यििािानुकूल भाि-व्यांजक, सांघषिमय औि मनोिैज्ञाधनक ि ै तर्था उनमें एक प्रकाि की अनूठी 

सजीिता-सी धिद्यमान ि।ै इसी प्रकाि पात्रों के अनुरूप िी उनका िातािलाप भी ि ैऔि सांिादों के माध्यम से पात्रों का चरित्र भी स्पि िो 

सका ि,ै उदाििणार्थि- 

"मालधिका सराट अभी धकतने िी भयानक सांघषि सामने िैं। 

चन्द्रगुप्त सांघषि ! यदु्ध देखना चािो तो मिेा हृदय फाड कि देखो मालधिका ? आशा औि धनिाशा का, कुछ भािों का अभािों से द्वन्द्व ! 

कोई कमी निीं, धफि भी न जाने कौन मेिी सम्पूणि सचूी में एक रिि धचन्ि लगा दतेा ि।ै मनोिेगानुसाि कर्थोपकर्थन में पात्रों की भाषा में 

परिितिन भी िोता ििता ि ैऔि यिााँ 

क्रोि का धजतना सजीि धचत्रण िातािलाप द्वािा िुआ ि ै'िि में धपपास ु! कू्रि कम्ममाि मनुष्य ! 

कृतघ्ना कीच का कोडा। नकि  की दगुिन्ि। मेिी इच्छा कदाधप पूणि न िोने दूांगी।' प्रसाद के 

नाटकों में स्िगत पद्यात्मक सांिादों की भी अधिकता ि ैऔि किीं-किीं स्िगतो की अधिकता के कािण अस्िाभाधिकता भी आ गयी ि ै

जैस-े 

"धिरुद्धक- (आप िी आप) घोि अपमान। अनादि की पिाकाष्ठा औि धतिस्काि की भैिि नाद ! यि असिनीय ि।ै धिक्कािपूणि कौशल 

देश की सीमा कभी भी मेिी आाँखों 

सयूाि स्कन्दगुप्त । 

से दिू िो जाती: धकन्त ुमेिे जीिन का धिकाससतू्र एक बडे कोमल कुसमु के सार्थ बांि गया ि।ै 
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 हृदय नीिि अधभलाषाओ ां का नीड िो ििा ि।ै जीिन के प्रभात का िि मनोिि स्िप्न, धिश्व भि की मधदिा बनकि मेिे उन्माद की 

सिकारिणी कोमल कल्पनाओ ां का भांडाि िो गया। मधल्लका । तुम्िें मैंने अपने यौिन के पिले ग्रीष्म की अद्धि िाधत्र में आलोकपूणि 

नक्षत्र-लीक से कोमल िोिक कुसमु के रूप में आते देखा। धिश्व के असांख्य कोमल कां ठ की िसीली ठानें पुकाि कि तुम्िािा अधभनन्दन 

किने तुम्िें सम्िालकि उतािने के धलए नक्षत्र-लोक को गयी र्थी। धशधशि कणों से धसि पिन तुम्िािे उतािने की सीढ़ी बना र्था, उषा ने 

स्िागत धकया, चाटुकाि मलयाधनल परिमल की इच्छा से परिचािक बन गया औि बिजोिी मधल्लका के एक कोमल िनृ्त का आसन 

देकि तुम्िािी सेिा किने लगा। उसके खेलते-खेलते तुम्िें उस आसन से भी उठाया औि धगिाया। तुम्िािे ििती पि आते िी जधटल जगत ्

की कुधटल गिृस्र्थी के आलबाल में आश्चयिपूणि, सौन्दयि िमगी के रूप में तुम्िें सबने देखा। यि कैसा इन्द्रजाल र्था-प्रभात का िि मनोिि 

स्िप्न र्था-सेनापधत बन्िलु एक हृदयिीन कू्रि, सैधनक ने तुम्िें अपने उष्णीष का फूल बनाया औि िम तमु्िें अपने घेिे में िखने के धलए 

कां टीली झाडी बनकि पडे िी िि।े कौशल के िम आज भी कां टक स्िरूप ि-ै 

देश-काल औि िाताििण में धचत्रण की ओि भी प्रसाद का ध्यान गया ि ैऔि उन्िोंने व्यि ि प्रच्छन्न दो िी रूपों में तत्कालीन अिस्र्था 

की झााँकी प्रस्तुत की ि।ै धजस काल से व्यधियों का स्िरूप अांधकत धकया ि ैउनमें उस काल की छाप धिद्यमान ि ैऔि प्रायः सभी 

नाटकों में तत्कालीन यर्थार्थि िाजनीधतक, िाधमिक ि सामाधजक धस्र्थधत का भी आभास धदया गया ि।ै सार्थ िी प्रसाद के नाटक सो द्देश्य ि ै

औि सांस्कृधत-प्रिान नाटकों की िचना किते िुए भी उनकी दृधि जौिन की धिधभन्न समस्याओ ां पि गयी ि ै तर्था ध्रिुस्िाधमनी 

ऐधतिाधसक, िाष्ट्रीय ि साांस्कृधतक चाटक िोते िएु भी समस्या नाटक ि।ै इसमें प्रसाद जी ने यि स्पि कि धदया ि ैधक जो मनुष्य इतना 

पधतत िो धक अपनी पत्नी की भी शकिाज स ेभेंट किा दे िि पधत किलाने का अधिकाि निीं िखता औि िाजा यधद अयोग्य िो तो उसे 

िाजधसांिासन से उताि देना चाधिए। 

प्रसाद के नाटकों में आिधुनक यगु के भी उज्जिल धचत्र धिद्यमान िैं औि ध्रिुस्िाधमनी तो सम्पूणि रूप में ितिमान यगु का िी धचत्र ि ैतर्था 

अजातशत्र ुमें धबम्बसाि का अजातशत्र ुकी अयोग्यता में िाज्यभाि न देने का बिाना किना धब्रधटश साराज्यिादी मनोिधृि का द्योतक ि।ै 

चन्द्रगुप्त औि स्कन्दगपु्त में भी आिधुनकता की झााँकी ि ैतर्था अलका का अलख जगाना ितिमान िाष्ट्रीय आन्दोलन में धस्त्रयों के भाग 

को स्पि किता ि।ै इसी प्रकाि 'आक्रमणकािी ब्राह्मण औि बौद्ध का भेद न िखेंगे' में धिन्द-ूमधुस्लम एकता की एक झलक ि ैतर्था 'मालि 

औि मगि' को भलूकि जब तुम आयाििति का नाम लोगे तभी िि आत्म-सम्मान धमलेगा' में प्राांतीयता की झााँकी ि।ै स्कन्दगुप्त तो 

िाष्ट्रीय भाित का प्रधतरूप ि ैऔि 'मेिा दशे मालि निीं तक्षधशला भी िै, समस्त आयाििति ि ैमें अखण्ड भाित की भािना ि ैतर्था 'अन्न 

पि अधिकाि ि ैभखूों का औि घन पि अधिकाि ि ैदशे का' में समाजिादी धिचाििािा की झलक ि।ै इसी प्रकाि स्कन्दगुप्त में चैत्य के 

पास जो बौद्ध ि ब्राह्मणों का सांघषि ि ैिि धिन्द-ूमधुस्लम का रूप प्रस्तुत किता ि।ै 

1.12  'स्कन्दगुप्त' िाटक के आधार पर देवसेिा का चररत्र-नचत्रण  

उिि- आदशि नािी-चरित्र-िस्तुतः प्रसाद के नाटकों में नािी पात्रों का मित्ि ि ैऔि कर्थािस्त ु के अन्तगित उनका उतना िी मित्ि ि ै

धजतना धक पुरुष-पात्रों का। चूांधक प्रसाद सभी पात्र का चारिधत्रक धिद्यास कृधत्रम न िोकि अन्तिद्वन्द्र ि घटनाओ ां के यात प्रधतयातों से िोने 

िाले चरित्र-धिकास की मनोिैज्ञाधनक प्रणाली के आिाि पि िुआ ि।ै अतः माननी अांतिाकी दी पिस्पि धििोिी सद ि असद प्रिधृियों 

के आिाि पि उनके नािी पात्रों के भी दो िणि दोख पडते िैं। 

एक धिचािक के कर्थानुसाि 'उनकी नािी पात्रों का एक िगि िि ि ैजो जीिन के सखु दःुखी की, िपू-छााँि भिी कधठन दोपििी में भी 

अपने धनधश्चत आदों का सांबल धलिी सति धक्रयमाण ििता ि।ै ऐसे पात्रों को िम आदशि पात्रों की कोधट में िख सकते िैं। आध्याधत्मक 

आदशों में धनःस्िार्थि स्याम, क्षमा, करुणा, अधिांसा एिां सििभतू धित कामना आधद आत्मपरिष्क आदशों का समािेश िोता ि ैऔि 

आधिभौधतक के अन्तगित जातीय गौिि, िाष्ट्र-पे्रम आत्मसम्मान, आधद जीिनोत्कषि सम्बन्िी आदशि आते िैं। ये आदशिपूणि पात्र व्यधि 

को समधि के धलये बधलदान कि दतेे िैं। इन आदशों के अनगुामी पात्रों की िम दसूिे शब्दों में 'सती-गुणी- पात्र' भी कि सकते िैं। 
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देिसेना मालििाज बांििुमाि की बधिन ि ैऔि 'स्कन्दगुप्त' नाटक की प्रिान नािी पात्र ि।ै िि एक आदशि पात्र िी ि ैऔि जैसा प्रो. 

िाजेश्वि प्रसाद अगिल का किना ि,ै 'देिसेना का चरित्र प्रसाद जी की एक अलौधकक भेंट ि।ै प्रकृधत की गोद में पली िुई बनदेिी मकू 

प्रणय की करुण किानी ि।ै देश औि प्रेम के धलये धजसका उत्सगि परिजात के फूल से भी कोमल, धिमालय से भी मिान् औि िेदना से 

भी कठोि ििा िो, धजसने कोयल के मििु सांगीत में अपनी िेदना का स्िि धमलाकि हृदय में क्रन्दन मचाने िाले सांगीत की िचना की िो, 

िषों के मीठे स्िप्ने के साकाि स्िरूप की कल्पना की िो, नीडों द्वािा पाली िुई आकाांक्षाओ ां के सपुल को िाधपस लौटा धदया िो इसी 

बाला का यि सौम्य सनु्दि धचत्र ि।ै' 

सांगीत-धप्रयता औि प्रकृधत पे्रम-देिसेना के चरित्र में सांगीत-धप्रयता का गुण धिशेष रूप से धिद्यमान ि ैऔि उसका सांगीत पे्रम जन्मजात ि ै

तर्था जीिन के धिषम क्षणों में भी िि सांगीत की तिांगों में मग्न ििती िैं। मालि दगुि पि ि णों ि शकों के सधम्मधलत आक्रमण के समय भी 

िि गाना चािती िैं औि उसकी सांगीत धप्रयता के अधतिके को देख भीमिमाि किता भी ि.ै 'देिसेना तुझ ेगाने का भी धिधचत्र िोग ि।ै' 

पिन्तु िम इसे चारिधत्रक त्रधुट निीं कि सकते क्योंधक स्र्थूल ि बाह्य सधृि से सांगीत को देखने िाले भले िी सांगीत-धप्रयता को िोग समझ 

बैठे पा िास्ति में सांगीत िोग निीं ि।ै देिसेना तो सांगीत को ब्रह्म की सिा के समान सिित्र व्याप्त देखते ि ैऔि िि किती भी ि-ै 'प्रत्येक 

पिमाण ुके धमलने में एक सम ि,ै प्रत्येक ििी-ििी पिी के धिलने में एक लय ि।ै मनुष्य ने अपना स्िि धििि कि िखा ि,ै इसी से तो 

उसका स्िि धिस िाणी में शीघ्र निीं धमलता... पधक्षयों को देखों, उनकी चिचि, कल-कल, छल-छल कोकली में िाधगनी ि।ै 

अपने इन उद ्गािों से देिसेना सामान्य अनुभधूत के स्िि से ऊाँ चे उठ ििस्यात्मक अनुभिूी के क्षेत्र में पिुांची िुई जान पडती ि ैऔि उसको 

भािनाधभव्यधि सांकेतात्मक ि गम्भीितम ि ैजाती ि।ै इसीधलए परिजात िकृ्ष का परिचय देते समय िि अपना िी जीिन अप्रस्तुत रूप 

से व्यि किती ि ैऔि उसका चरित्र मानि-पिुांच से बितु ऊाँ चा उठा जान पडता ि।ै यि सांगीि की प्रभधिष्णतुा औि मनोिमता धिश्व-

प्रकृधत में तो सिित्र देखती िी ि ैपि मानि सांस्कृधत में रे्थ उसका मांगलमय रूप स्िीकाि किते िुए किती ि,ै 'सिाित्मा के स्िि में आत्म-

समपिण के प्रत्येक काल में अपने धिधशि व्यधित्ि का धिस्मतृ िो जाना एक मनोिि सांगीत ि।ै' 

देिसेना का सांगीत-प्रेम भािािेधष्ठत भी ि ैऔि एक धिचािक ने तो उसके प्रधत यिी किा ि ै धक देिसेना एक करुणा भोगी धसििन के 

समान ि ैजो नाटक में एक नीि-भिी बदली बनकि आती ि,ै उसे लक्ष्य कि जयमाला किती भी ि ैजब तू गाती ि ैतब तेिे भीति की 

िाधगनी िोती ि ैऔि िि स्ियां अपनी सखी से किती ि,ै 'जब हृदय में रुदन का स्िि उठता ि'ै तभी सांगीत की घीणा धमला लेती ि ाँ। 

सांभितः धजस स्कन्द का यि मन िी मन अनुिाग किती र्थी, उसे धिजया की औि आकृि देख उसके हृदय में िेदना धिलोिें लेने लगती ि ै

औि उसका सांगीत भी िेदनायिु िो जाता ि।ै एक स्र्थल पि िि किती भी ि,ै 'मेिे धप्रय गान। अब क्यों गाऊाँ  औि क्यों सनुाऊाँ  ? इस 

बाि-बाि के गाए िुए गीतों में क्या आकषिण ि-ैक्या बल ि ैजो खींचता ि?ै केिल सनुने को निीं प्रत्यिु धजसके सार्थ अन्तकाल तक 

कां ठ धमला िखने की इच्छा जग जाती ि।ै' 

पािन प्रेम-व्यांजना-देिसेना की प्रणय कर्था की अत्यन्त हृदयस्पशों ि ैऔि अपने जीिन के बसांतकाल में-धजस स्कन्द की प्रधतभा मानस 

में प्रधतष्ठत किती ि ैििी धिजया की ओि आकृि िो जाता ि।ै मालि की िाज सभा में धिजया के प्रधत कि ेगए स्कन्द के इस कर्थन- 

'धिजया, यि तुमने क्या धकया' से िि स्कन्द के हृदय की दशा समझ लेती ि ैपिन्त ुिि सामान्य नािी की भााँधत ईष्याि दे्वष से पे्ररित निीं 

िोती। । िि अपनी असािािण गम्भीिता औि सधिष्णतुा 

से अपने नािी हृदय कीं सिज दबुिलताओ ां पि धिजय प्राप्त कि मानि जीिन के अत्यन्त उच्च स्ति पि धस्र्थि िोती ि।ै 

यिी उसके चरित्र की मिानता ि ैपि धिजया उसे समझ निीं पाती औि उस पि आिोप लगाती ि,ै तब िि स्पि कि दतेी ि-ै 'शीघ्रता 

किने िाली स्त्री! अपनी असाििानी का दोष दसूिों पि फें क। देिसेना मलू्य देकि प्रणय निीं लेना चािती ि.ै...। इस प्रकाि िि यि स्पि 

कि देती ि ैधक धिजया की भाांधत िि पे्रम को खिीदना निीं चािती औि प्रणय हृदय की शुद्ध अनुभधूत िी ि।ै िि चािती ि ैधक धकसी 

प्रकाि धिजया के हृदय से यि भ्रम दिू कि धदया जाय धक िि उसकी प्रणय-प्रधतद्वधन्दनी ि ैऔि प्रपांचबुधद्ध से िि किती ि ै 'पिन्तु... 
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कापाधलक ! एक औि भी आशा मेिे हृदय में ि।ै िि पूणि निीं िुई। मैं डिती निीं ि ाँ। केिल उसके पूणि िोने की प्रतीक्षा ि।ै धिजया के 

स्र्थान को मैं कदाधप न ग्रिण करूाँ गी। उसे भ्रम ि,ै यधद िि छूट जाता.......।' 

देिसेना का पे्रम िासनायिु निीं ि ैऔि मन-िी-मन स्कन्द को पे्रम किते िुए भी िि ि.ै धिषय िासनायिु पे्रम के स्र्थूल स्िरूप को 

स्िीकाि निीं किती। स्कन्दगुप्त उसके सामने प्रणय-धनिेदन कि उसे अपना समस्त मित्ि अधपित कि उसके सार्थ एकाांतिास की कामना 

किता ि ै पि िि एक सामान्य नािी निीं ि।ै अतः इस प्रणय-प्रस्ताि से मगु्ि िो पे्रम के सच्चे आदशि को निीं भलूती। िि किती 

ि.ै.....प्रधतदान लेकि मैं उस मित्ि को कलांधकत न करूाँ गी। मैं आजीिन दासी बनी िि ाँगी पिन्तु आपसे प्रणय में भाग न लूाँगी। स्कन्द 

उससे पुनः अनुिोि किता ि ैऔि जब िि साराज्य की इच्छा त्याग उसके सार्थ एकान्त कानन में जीिन व्यतीत किना चािता ि ैतब 

उसका धििेक जागतृ िो उठता ि।ै िि निीं चािती धक उसका अपिाि उसके शुद्ध पे्रम के धलए अपनी मिान् आकाांक्षाओ ां को धिस्मिण 

कि दे औि िि स्पितः कि देती ि-ै"आपको अकमिण्य बनाने के धलए देिसेना जीधित न ििगेी। 

िि यि भी निीं चािती धक िि अपने धप्रय के पर्थ में िोडा बने औि स्कन्द उसके धलए आयि साराज्य की कामना का पुनीत लक्ष्य भलुा 

दे। िि उसके सामने अपने प्रेम का यर्थार्थि स्िरूप भी प्रकट कि देती िै- 'इस हृदय में.... आि! किना िी पडा, स्कन्दगुप्त को छोडकि न 

तो कोई आया औि न िि जायेगा। अधभमानी भि के समान धनष्काम न िोकि मझुे उसी की उपासना किने दीधजए, उसे कामना के भांिि 

में फां साकि कलधुषत न कीधजए। नार्थ! में आपकी िी ि ाँ उसे अपने को द ेधदया ि,ै अब उसके बदले कुछ लेना निीं चािती।' 

अपूिि त्यागमयी देिसेना अपूिि त्यागमयी ि ैऔि त्याग ती मानी उसके चरित्र में मधूतिभाि िोकि िी धिद्यमान ि।ै यि धिजया के धलए 

अपना सििस्ि तक न्यौछािि कि देती ि ैऔि प्रेम को अपने अन्तस्र्थल में धछपाये िखती ि।ै यि त्याग से िी ईश्वि की प्राधप्त समझती ि ै

औि इसीधलए िि अपने पे्रम का मलू्य निीं चािती। उसके भाई बन्ििुमाि ने दशे-प्रेम के कािण अपने देश मालि को धनस्िार्थिता से त्याग 

धदया र्था अतः अपने भाई के त्याग को िि स्िार्थि के रूप में निीं देखना चािती। इसीधलए िि स्कन्दगपु्त के सार्थ धििाि निीं किना 

चािती, क्योंधक तब लोग यि समझते धक 'मालि' देकि देिसेना का ब्याि धकया जा ििा ि।ै 

पिम लोकोपयोगी ि मांगलमयी देिसेना के चरित्र में नािी जीिन की अनेक धिशेषताएाँ दृधिगोचि िोती िैं औि िि सािस, कतिव्य पालन, 

देश-सेिा आधद धिधिि साधत्िक भािों से अलांकृत त ि।ै नाटक के प्रर्थम अांक में िी िम उसे देश के मान औि धस्त्रयों के शील की 

प्रधतष्ठा के धलए ि णों ि शकों के आक्रमण के समय अन्तःपुि की िक्षा किते देखते िैं। िि एक गौि क्षत्राणी बाला की भााँधत शस्त्रचालन 

द्वािा अपने अदम्य सािस का भी परिचय देती ि ैऔि कालानाि में जब कुम्भा की तीव्र-िाि में स्कन्द के साधर्थयों सधित बि जाने पि 

आयाििति में घोि अिाजकता, धििखृांलता ि पिाजयपूणि भािना फैलने लगती ि ैतब अपनी दशे-भधि पूणि ओजधस्िनी 

सांगीत लििी से देशिाधसयों में उत्सािपूणि जीिन सांचाि किती ि।ै िि भीख माांगकि सैधनकों का भिण-पोषण किती ि ैऔि साराज्य के 

इन धनिबलम्ब 

धबखिे िुए ित्नों की िक्षा के धलये धभक्षा-ििृ अपनाकि अपूिि सधिष्णतुा का परिचय दतेी ि।ै धभक्षा मााँगते समय धिलास औि नीच 

िासना से भ्रि सािािण जन उसके प्रधत िासनायिु कलधुषत कटाक्ष किते िैं औि पणिदि उिेधजत िो उठता ि ैलेधकन िि उसे शान्त 

किते िुए किती ि.ै क्या ि ैबाबा! क्यों धचढ़ िि ेिो। जाने दी धजसने निीं धदया उसने अपना, कुछ तुम्िािा तो निीं ले गया। 

सभी दृधियों से धिचाि किने पि स्पि िो जाता ि ैधक उसका चारित्र पिम लोकोपयोगी ि मांगलमय ि ैऔि उसके चरित्र की धिधशिताओ ां 

को लेकि यि मानना िी पडता ि ैधक उसके चारित्र का धनिालापन प्रसाद की सिोत्कृि उद ्भािना िी ि।ै यद्यधप कुछ धिचािक देिसेना 

को प्रसाद को अलौधकक भेट किते िैं औि भले िी िि एक अलौधकक सधृि िो लेधकन िमािी दृधि में देिसेना को अलौधकक मानना 

उधचत न िोगा औि जो उसे अलौधकक मानते िैं उनके धलए देिसेना का यि कर्थन िी पयािप्त िै- 'पिन्त ुसांसाि में िी नक्षत्र से उज्जिल 

धकन्तु कोमल स्िगीय सांगीत की प्रधतभा तर्था स्र्थायी कीधति सौिभ िाले देखे जाते िैं। उन्िीं से स्िगि का अनुमान कि धलया जा सकता ि।ै 

स्कन्दगुप्त िाटक के आधार पर अिन्िदेवी के चररत्र पर प्रकाश डानलए। 
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उिि- मित्िाकाांक्षी औि कुधटल-अनन्तादेिी सराट कुमािगुप्त की यिुा-मधिषी ि ैऔि उसकी सीत देिकी को मिादिेी ि िाजमाता िोने 

का जो सौभाग्य प्राप्त िुआ ि ै उससे िि असांतुि ि।ै उसमें जन्मजाधत मित्िाकाांक्षा ि ैऔि इसधलये यि उििाधिकाि के धनयम के 

प्रधतकूल बडी िानी देिकी के पुत्र यिुिाज स्कन्दगुप्त को अधिकािच्यतु कि अपने पुत्र पुिगुप्त को िाजरििासन पि बैठाना चािती ि।ै 

अपनी इस मित्िाकाांक्षापूधति के धलए जो तानाबानापा सनुती ि ैयि 'स्कन्दगुप्त' नाटक का प्रमखु अांश ि ैऔि इसीधलये भले िी यि 

प्रत्यक्ष रूप स े

िमािे सामने बितु कम आती िो पि िास्ति में िि नाटक के एक प्रमखु अांश का केन्द्र-धिन्तु ि ैतर्था उसे धनधिििाद रूप से इस नाटक में 

खलनायक किा जा सकता ि।ै 

नािी िोकि भी िि धनभीकता औि सािसपूणि षड्यन्त्र िचना में पढ़ ि।ै यि यि धनश्चय किती ि ैधक, अपनी धनयधत का पर्थ में अपने पैिों 

पि चलूाँगी औि यि यि अच्छी ि ैधक ऐसा किने में अनेक भयानक सांकटों का सामना किना पडेगा पि उसे धिश्वास ि ैधक 'शुद्र हृदय- जो 

चिू ेके शब्द से भी शांधकत िोते िैं जो अपनी सााँस से िी चौक उठते िैं, उनके धलए उन्नधत का कां टधकत मागि निीं ि।ै मित्िाकाांक्षा का 

दगुमि स्िगि उनके धलए स्िप्न ि।ै' इस प्रकाि उसमें अपनी मित्िाकाांक्षा की पूधति ितेु सािस, कठोिता, कौशल ि कुधटलता का अधतिेक ि ै

औि इनकी सिायता स ेिी िि अग्रसि िोती ि।ै 

जघन्य कायि-अनन्तदेिी 'धिषय धिह्न' िदृ्ध सराट को धिलास की अधिक मात्रा से 

जीिन के जधटल सखुों की जधटल गुधत्र्थयों को सलुझाने में व्यस्त कि अपने धलए कायि-क्षेत्र ि अनुकूल िाताििण तैयाि कि लेती ि ै

औि अपनी उ द्देश्य धसधद्ध के धलए मटाकि  को मिाबलाधिकू बनिाकि उसे धचिकाल के धलए कृतज्ञता के पाश में बााँि लेती ि ैतर्था िि 

उसके कायि-सािन का उपयुिि अस्त्र भी बन जाता ि।ै इतना िी निीं िि प्रपांचबुधद्ध को भी अपनी ओि धमलाती ि ैऔि उन-दोनों भटाकि  

ि प्रपांचबुधद्ध के सियोग से मगि में 'पािसीक मधदिा को िािा' के स्र्थान पि 'िि की िािा' बिाती ि।ै इस प्रकाि िि गुप्त-साराज्य के 

खांड प्रलय का दृश्य उपधस्र्थत कि देती ि ैऔि कुमािगुप्त की कौशलपूणि ि ििस्यमय मतृ्य ुमें उसका िी िार्थ ि।ै िि मिादेिी देिकी की 

ित्या का भी आयोजन किती ि ैऔि आयि साराज्य की सिुक्षा ि शाधन्त की धचन्ता न कि ि णों से उत्कोच लेकि उनके सार्थ षड्यन्त्र 

िचती ि।ै नगििाि के यदु्ध में स्कन्द की पिाजय अनन्तदेिी की कुमांत्रणा का िी कुपरिणाम ि।ै 

व्यििाि-कुशल-अनन्तदेिी व्यििाि-कुशल भी ि।ै ि ैऔि प्रसांगानुकूल बातचीत कि कायि-सािना की कला में भी पूणि धनपुण ि।ै भटाकि  

के समय िि 'शत्र ुपुिी में असिाय औि अबला' बनकि उसकी सिायता प्राप्त किती ि ैतर्था शििनाग को देिकी की ित्या के धलए तैयाि 

किते समय उसे भयभीत किने के धलए किती ि-ै 'सौगन्ि ि,ै यधद धिश्वासघात किेगा तो कुिों से नुचिा धदया जायेगा।' इसी प्रकाि जब 

िि देिकी के समक्ष पिुाँचती ि ैतो धसांिनी की भाांधत गिज कि उसे भयभीत किने की चेिा किती ि ैऔि किती ि-ै "पिन्तु व्यांग की धिष-

ज्िाला िििािा से भी निीं बुझती, देिकी! तुम मिने के धलए प्रस्तुत िो जाओ।' 

अपने इस षड्यन्त्र में स्कन्द द्वािा बािा धदये जाने पि िि उसके सामने घटुनों के बल बैठकि िार्थ जोडती िुई किती ि-ै 'स्कन्द। धफि भी 

मैं तुम्िािे धपता की पत्नी ि ाँ।' स्कन्द उसे क्षमा कि देदा ि ैऔि किता ि-ै 'कुसमुपुि में पुिगुप्य को लेकि चपुचाप बैठी ििी-जाओ-मैं स्त्री 

पि िार्थ निीं उठाता, पिन्तु साििान! धिद्रोि की इच्छा न किना, निीं तो क्षमा असम्भि ि।ै 

अनन्तदेिी पि स्कन्द की इस चेतािनी का तधनक भी प्रभाि निीं पडता औि िि षडयन्त्र िचना में ित ििती ि ैतर्था उसका उि व्यििाि 

भी अन्त तक बना ििता ि।ै िि धिजया को पिले तो पिुगुप्त के सार्थ धसांिासन पि बैठाने का प्रलोभन दतेी ि ैपि उसमें धििोि भाि 

देखकि उसे चेतािनी देते िुए किती ि ैइतना सािस। तुच्छ स्त्री तू जानती ि ैधक धकसके सार्थ बात कि ििी ि?ै मैं ििी ि ाँ-जो अश्वमेद्य 

पिाक्रम कुमािगुप्त से, बालों को सगुधन्ित किने के धलए गन्ि चणूि जलिाती र्थी-धजसकी एक तीखी कोि से गुप्त साराज्य डॉिाडोल िो 

ििा ि.ै स्मिण िखना में ि ाँ अनन्तदेिी। तेिी कूटनीधत के कां टधकत कातन की दािाधग्न-तेिे गिि शैल िृांग के िज्र में िि आग लगाऊां गी, जो 
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प्रलय के समदु्र से भी न बुझे।' इस प्रकाि िि धिजया को आतांधकत किने में सफल िो जाती ि ैपि नाटक के अन्त में जब िि पुिगपु्त के 

सार्थ बन्दी भेष 

में स्कन्द के सामने लाई जाती ि।ै तब अत्यन्त दोन औि सिल बनकि िि किती िै-क्यों लधज्जत किते िो स्कन्द। 'तुम भी मेिे पुत्र मझु े

क्षमा किो सराट'। 

अत्यन्त िीन कोधट का चरित्र-अनन्त देिी के चरित्र का अनुशीलन किने पि स्पि िो जाता ि ै धक उसका चरित्र आदशि से बिुत नीचे 

धगिा िआु ि।ै िि स्िार्थि पे्ररित ि।ै पधत- पुत्र से धििोि, सपलों की िि-चेिा तर्था साराज्य के धिरुद्ध धिदेधशयों को सिायता प्रदान किना 

आधद गलत काम किती ि।ै इस प्रकाि लक्ष्य भ्रि ि मयािदा िीन िोने के कािण उसे अपने उ द्देश्य में सफलता भी निीं धमलती ि।ै अतः 

उसका चरित्र बिुत कुछ अशों में शेक्सपीयि को लेडी मैकबेर्थ के अनुरूप ि।ै 

स्कन्दगुप्त िाटक की कथावस्िु  

उिि- डॉ. गुलाबिाय ने कचािस्तु, पात्र, िस औि अधभनय नाटक के चाि तत्त्ि बताये ि ैतर्था डॉ. भागीिर्थ धमि ने भी नाटक के केिल 

चाि तत्ि िी मानते िुए किा ि ै 'भाितीय दृधि से धििेधचत चाि अांगों-कर्थािस्तु, पात्र, िस औि अधभनय में सभी अांशतः समािेश िो 

जाता ि।ै प्रर्थम दो तो सभी में िैं िी। अधभनय के भीति कर्थोपकर्थन, भाषा औि प्रदशिन (Spectacle) सभी आ जाते िैं। इतना िी निीं 

िेश भषूा तक आिायि में सधम्मधलत िैं। शैली का धििेचन िधृि के अन्तगित धकया गया ि।ै उदे्दश्य औि धिचाि भाितीय दृधि से िस के 

अन्तगित आ जाते िैं धजनके अनुसाि िस िी नाटक या रूपक का मलूतः प्रधतपाद्य ि।ै ऐसी दशा में कई अलग तत्ि मलूतः बच निीं 

पाता। 

'स्कन्दगुप्त' के िचधयता िी 'जयशांकि प्रसाद' ने स्ियां भाितीय औि पाश्चात्य नाट्यतत्िों के सम्बन्ि में अपने धिचाि प्रकट धकए िैं तर्था 

उनके धिचाि 'काव्य औि कला तर्था अन्य धनबन्ि' नामक पुस्तक में सांकधलत भी िैं। उन्िोंने पाश्चात्य नाट्याचायों को नाटक धिषयक 

धििोिी भािना को भाितीय दृधि के प्रधतकूल मानकि समस्त भाितीय धचन्तन को आनन्दिादी िािा धजसका प्रतीक िुन्न र्था औि 

दःुखिादी िािा धजसका प्रतीक कां रुण र्था नामक दो िािाओ ां में धिभि माना ि।ै प्रसाद जी का किना ि,ै भाितीय िाड् मय में नाटकों को 

िी सबसे पिले काव्य किा गया। 

इसके उपिान्त प्रसाद जी ने सामाधजक कािणों द्वािा उत्पन्न िुई पाश्चात्य जगत की दःुखपूणि एिम ्सांघषिमय जीिन औि आयों के आनन्द 

प्रिान जीिन की ओि सांकेत किते िुए नाट्यिचना धिषयक नूतन रुधचयों का उल्लेख किते िुए धलखा ि,ै ितिमान काल में नाटकों के 

धिषयों के चनुाि में मतभेद ि।ै कर्थािस्तु को धभन्न प्रकाि से उपधस्र्थत किने की पे्रिणा बलितो िो गयी ि।ै कुछ लोग प्राचीन िस 

धसद्धान्त से अधिक मित्ि देने लगे िैं- चरित्र धचत्रण पि। उनसे भी अग्रसि िुआ ि ैदसूिा दल, जो मनुष्य के धिधभन्न मानधसक आकािों 

के प्रधत कुतुिलपूणि िैं, अर्थिा व्यधि-िैधचत्र्य पि धिश्वास िखने िाला ि।ै ये लोग अपनी समझी िुई कुछ धिधचत्रता मात्र को स्िाभाधिक 

धचत्रण किते िैं, क्योंधक पिला चरित्र-धचत्रण तो आदशििाद से बितु यधनष्ठ िो गया ि,ै चारित्र्य का समर्थिक ि,ै धकन्तु व्यधि-िैधचत्र्य 

िाले अपने को यर्थायििाधदयों में िखना चािते िैं। 

यधद धिचािपूििक देखा जाय तो प्रसाद के नाटकों में पूिि पधश्चम का मििु समन्िय धमलता ि ैऔि अधिकाांश आलोचक इससे सिमत भी 

िैं अतः नाट्यकला की दृधि से स्कन्दगुप्त का मलू्याांकन किते समय िमें भाितीय औि पाश्चात्य दोनों िी नाट् यशाधस्त्रयों के धिचािों को 

ध्यान में िखना चाधिए। 

कर्थािस्त-ुस्कन्दगुप्त की कर्थािस्त ुसांधक्षप्त िी ि ैऔि जैसा धक डॉ. िामचन्द्र धतिािी ने अपनी समीक्षात्मक कृधत 'धिन्दी का गद्य साधित्य' 

में धलखा ि,ै गुप्त साराज्य के सराट कुमािगुप्त धिलासों ि।ै िे अपनी छोटी िानी अनन्तदेिी के प्रभाि में ि।ै अनन्तदेिी अपने पुत्र पिुगुष्ठ 

को िाज्य धदलाना चािती ि।ै बडी िानी देिकी असठाय ि।ै उसका पुत्र स्कन्दगुप्त योग्य ि।ै िि अपने अधिकािों के प्रधत उदासीन ि।ै 

मालि िाज्य पि धिदेधशयों का आक्रमण िोता ि।ै स्कन्दगुप्त िक्षा के धलये जाता ि।ै 
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िाजिानी में अनन्तदेिी कुचक्र िचती ि।ै कुमािगुप्त का धनिन िोता ि।ै पथृ्िीसेन, मिादण्डनायक औि मिाप्रधतिािी अन्तधििद्रोि निीं 

चािते अतः आत्मित्या किते िैं। भटाकि  अनन्तदेिी के सार्थ ि।ै बौद्ध कापाधलक प्रपांचबुधद्ध भी इन्िीं लोगों के सार्थ धमला िुआ ि।ै 

अनन्तदेिी, देिकी की ित्या किाना चािती ि।ै शििनाग को इसके धलए तैयाि धकया जाता ि।ै उसकी साध्िी स्त्री िामा धििोि किती ि।ै 

ठीक समय पि पिुाँच कि स्कन्दगुप्त िक्षा किता ि।ै माता के सार्थ स्कन्दगुप्त उधज्जयनी जाता ि,ै ििााँ उसका िाज्यधभषेक िोता ि।ै 

स्कन्दगुप्त मालि के बनकुबेि की कन्या धिजया की ओि आकधषित ि।ै मालिकुमािी देिसेना स्कन्द को चािती ि।ै धिजया को यि 

धिश्वास ि ै धक देिसेना के सामने स्कन्द िमें स्िीकाि निीं किेगा। इसकी प्रधतधक्रया स्िरूप िि भटाकि  को ििण किती ि।ै देिसेना को 

ज्ञात िो जाता ि ैधक स्कन्द िस्तुतः धिजया की ओि आकधषित ि।ै िि उदासीन िोती ि।ै िाज्याधभषेक के उपिान्त अनन्तदेिी मिु िोकि 

पुनः ि णों से धमलकि धिद्रोि किती ि।ै भटाकि  उसका सार्थ देता ि।ै ठीक समय पि यदु्ध में िि कुम्मा का बााँि काट देता ि ैस्कन्दगुप्त सेना 

के सार्थ बि जाता ि।ै साराज्य की शधि धछन्न-धभन्न िो जाती ि।ै 

स्कन्दगुप्त पुनः सैन्य सांगठन किता ि।ै अब भटाकि  उसके सार्थ ि।ै धिजया स्कन्दगुप्त का पे्रम पनुः प्राप्त किना चािती ि ैपि धिफल िोने पि 

आत्मित्या कि लेती ि।ै धिजया का ित्नागिृ धमल जाता ि ैउससे सेना सांगठन में सधुििा िोती ि।ै यदु्ध िोता ि ैि ण पिाधजत िोते िैं। 

स्कन्दगुप्त, पुिगपु्त को िी िाज्य द ेदतेा ि।ै स्ियां आजीिन कुमाि ििता ि।ै 

उि सांधक्षप्त कर्था को नाटककाि ने पााँच अांकों में धिस्तािपूििक अांधकत धकया ि ैऔि कर्था सांगठन पि भी पूणि ध्यान धदया ि।ै चूांधक 

स्कन्दगुप्त में कर्था की एक िी अधिधच्छन्न िािा सम्पूणि नाटक में प्रिाधित ि ैऔि उसमें 'अजातशत्र'ु की भााँधत कई कर्था सतू्रों को एक 

कर्थानक में गिूने का प्रयास निीं धकया गया। अतः कर्थानक ससुांगधठत ि िृांखलाबद्ध िैं। आिश्यकतानुसाि कुछ प्रासांधगक कर्थाओ ां की 

भी योजना की गई ि ैपिन्तु इसमें कर्था-सौन्दयि को तधनक भी क्षधत निीं पिुांची औि प्रसाद जी ने इस बात पि पूणि ध्यान धदया ि ै धक 

प्रािम्भ से अन्त तक अधिधच्छन्नता बनी िि।े नाटक की कर्था का आिाि ऐधतिाधसक िी ि ैऔि नाटककाि ने कल्पना का सियोग सेते 

िुए भी ऐधतिाधसकता अक्षणु्ण िखी ि।ै स्कन्दगुप्त, कुमािगुप्त, गोधिन्दगुप्त, चन्ििमाि, पुिगुप्त, ितिनाग औि अननादेयी आधद पात्र 

ऐधतिाधसक ि ैतर्था नाटक की अनेक घटनाओ ां का समर्थिन ऐधतिाधसक सामग्री के आिाि पि धकया जा सकता ि।ै 

पात्र-योजना-पात्र औि चरित्र-धचत्रण की दृधि से जब िम स्कन्दगुप्त की समीक्षा किते िैं तो िम देखते िैं धक उसमें स्कन्दगुप्त, कुमािगुप्त, 

गोधिन्दगुप्त, पणिदि, चक्रपाधलत, बन्ननुिमाि भीमिमाि, मातगुुप्त, प्रपांचबुधद्ध, शििनाग, कुमािदास (िातुसेन) पुिगपु्त, भटाकि , 

पथृ्िीन, धखधगल, मलू, प्रकीधति देिकी, अनन्त देिी, जयगाला, देिसेना, धिजया, कमला, िामा औि माधलनी आधद पच्चीस उल्लेखनीय 

पाए ि ैतर्था उनके अधतरिि मिाप्रधतिाि 'मिादण्डनायक' प्रििी, सैधनक, दासी आधद अन्य पात्र भी िैं पि पात्रों की इस अधिकता से 

नाट्य सौन्दयि को कोई क्षधत निीं पिुांची औि नाटककाि ने चरित्र-धचत्रण में धिशेष ध्यान धदया ि।ै उसमें प्रायः प्रत्येक पात्र की चारिधत्रक 

धिधशिताओ ां को स्पि धकया ि ैऔि चरित्र-धचत्रण में स्िाभाधिकता पि भी ध्यान िखा ि।ै सार्थ िी स्कन्दगपु्त के पात्र देिता, िाक्षस औि 

मनुष्य नामक तीन िषों में धिभाधजत धकए जा सकते िैं तर्था मानि की तीन धिधभन्न धस्र्थधतयों ि िधृियों का सनु्दि धनरूपण भी 

'स्कन्दगुप्त' में िुआ ि।ै स्कन्दगुप्त, देिसेना, पणिदि औि बन्ििमाि देिता चरित्रों की कोधट में आते िैं तर्था शििनाग ि जयमाला मानि 

चरित्र िैं औि मटाकि , अनन्तदेिी, प्रपांचबुधद्ध ि धिजया िाक्षस कोधट में आते िैं। यिााँ यि भी स्मिणीय ि ैधक प्रसाद जी ने िाक्षसत्ि को 

प्रिानता कभी निीं प्रदान की अधपतु इस कोधट के पात्रओ ां को दानि िधृत के कािण दिु मागि पि पडते धदखाकि भी भय, प्रेम, 

आत्मशोिा, उपदेश आधद के कािण उनमें परिितिन भी धदखाया गया ि।ै 'स्कन्दगुप्त' के पात्रों में मयािदा पालन का भाि भी ि ैऔि पुरुष 

ि नािी के कायि एिम ्भाि-व्यापािों का सनु्दि ताितम्य धदखाया गया ि।ै इसी प्रकाि प्रस्तुत नाटक के पात्र योजना में एक ओि तो 

सािािणीकिण का धसद्धान्त लाग ूिोता ि ैऔि दसूिी ओि व्यधि-िैधचत्र्य िाला धसद्धान्त भी पाया जाता ि ैअतः प्रत्येक पात्र के हृदय में 

द्वन्द्र का तूफान उठता ििता ि ै तर्था यिी द्वन्द्व नाटकों में चारिधत्रक धिकास में सिायक धसद्ध िोता ि।ै स्कन्दगुप्त की पात्र योजना में 
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मनोिैज्ञाधनकता पि भी ध्यान धदया गया ि ैऔि नािी- जीिन के चरित्राांकन में 'प्रसाद' को धिशेष सफलता प्राप्त िुई ि।ै इस प्रकाि पात्र 

औि चरित्र- धचत्रण की दृधि से स्कन्दगुप्त एक सफल नाट्यकृधत ि।ै 

'स्कन्दगुप्त' ि िो सुखान्ि िै ि दुखान्ि िी। वस्िुिः वि प्रसादान्ि िै  

सखुान्त या दःुखान्त- 'स्कन्दगुप्त' नाटक के सम्बन्ि में एक प्रश्न यि भी उठता ि ैधक इसे सखुान्त किा जाय या दःुखान्त ? सामान्यतः 

सखुान्त नाटक उसे किा जाता ि ैधजसकी समाधप्त सखुान्त िाताििण में िो औि दःुखान्त नाटक उसे किते िैं धजसका अन्त दःुखपूणि िो। 

िमािे यिााँ दःुखान्त नाटकों का अभाि ििा ि ैऔि पाश्चात्य प्रभाि के फलस्िरूप िो दखुान्त नाटकों का प्रचलन िआु। प्राचीन यनूानी 

साधित्य में तो दःुखान्त नाटकों का धिशेष रूप से प्रचलन ििा ि ैऔि शेक्सपीयि ने भी दःुखान्त नाटकों की िचना की ि।ै 

अतः 'स्कन्दगुप्त' में सखुान्त औि दःुखान्त का अदु्भत समन्िय-सा धमलता ि ैक्योंधक िि नाटक न तो पूणितः सखुान्त ि ैऔि न पूणितः 

दखुान्त। धिश्म्भि 'मानि' के कचानुसाि, "ऐसा लगता ि ैधक नायक की दृधि से नाटक धिषादान्त, उदे्दश्यों की दृधि से सखुान्त। दःुखान्त 

के धलए यि आिश्यक निीं ि ैधक धकसी की मतृ्य ुिी धदखायी जाय। स्कन्दगुप्त का िताश िोना मतृ्य ुसे भी अधिक भयांकि ि।ै" यिााँ बात 

दसूिी ि।ै नाटक का लक्ष्य पे्रम निीं ि ैअतः यि धनिाशा-यि भी अधनधदिि धक इस बेचािे से अन्तःकिण का आधलांगन किके न सक औि 

देि एक िाती ि।ै काम ुि-ैपूिा िो।कोमात िो कि।े धकसान कोकपप किने की आिश्यक ि।ै एक सकती ि ैने पाएक कापुि के धतलक के 

िो क्यों निीं कि धदया औि स्केधलन केका पूणि धिकास क्योधक धस्र्थधत को धदखा अभी शेष िैं। आसबकुछ धिषय िोने पि स्कन्द के सार्थ 

एक बाि उसे धफि खडा धकया गया। इस दृश्य देसे स्कन्द के मखु से िो िम ेएक के उदे्दश्य का पता चलता ि-ै िमने अन्ति की प्रेिणा द्वािा 

को धनष्ििुता को भी यि इस पथृ्यों को स्िगि बनाने के धलये। 

इसका स्कन्दपुि के अधन्तम दृश्य को लेकि को उसे दखुात नाटक मानते ि ैया निीं ि।ै क्योंधक उ दे्दश्य की दृधि से िी एक के अन्त पि 

धिचाि धकया जाता 

धनष्कषि इस प्रकाि सभी दृधियों से धिचाि किने पि िम इसी धनष्कषि पि पिुांचते ि ैअनेक समीक्षकों ने उसे उनका सिििेष्ठ नाटक भी कायि 

व्यापाि चरित्र-धचत्रण कर्थानक, गधत, िाताििण, बिि ि।ै गएको शैली आधद सभी दृधियों से यि सभी नािकों से अच्छा ि।ै प्रसाद जो 

स्ियां उससे मनुष्य रे्थ। इसका अधभनय सधमि रूप में बितु िो प्रभािशाली, िसपूणि औि िांजनकािी िो ि।ै 

प्रसादजी िे अपिे कनव रूप पर अनधक ध्याि नदया िै। 

सा-काव्यात्िप्रसाद जी मलूतः स्िच्छन्दतािादी कधि ि ैअतः नाटकों में भी उनका कधि रूप सकण िो उठा ि ैऔि उनका कधिता पे्रम 

उनकी अन्य नाट् यकृधतयों की भाांधत स्कन्दगुप्त में भी दो रूपों में प्रकट िुआ ि ैएक ओि तो उन्िोंने जिााँ जिााँ काव्यात्मक मििु कर्थन 

प्रस्तुत धकये ि ैऔि दसूिी ओि गीतों को भी योजना की ि।ै 

कोयल स्कन्द गुद्ध में भी काव्यमय भाषा का प्रयोग िुआ ि ैऔि किााँ-किााँ पात्र मििु ि भाषा से िोला भी किते िैं तर्था शब्दािली में 

सांगीत को अधिकता-सी दोख पडती ि।ै ऐसे प्रसांगों में िमें ऐसा प्रतीत िोता ि ैधक मानो िम गद्यकाव्य का अनुशीलन कि िि ेि।ै िार्थि 

"अमिू के सिोबि में स्िणिकमल धखल ििा र्था, भ्रमि बांशो बजा ििा र्था, सौिभ की पाि को बिल-पिल र्थो। सिेिे सयूि की धकिणे उस 

घमूने को लौटती र्थीं, सांध्या में सोल चााँदनी उसे अपनी चादि में िक दतेी र्थी। उस मििु सौन्दयि, उस अतीधन्द्रय जगत की साि कल्पना 

की औि भौने िार्थ बढ़ाया र्था यिी स्िप्न टूट गया।" सार्थ िी "उस धिमालय के जगि प्रभात सयूि की सनुििी प्रर्था से आलोधकत प्रभा का 

पीले पोखिाज का सा एक मिल ब. को पतुलीकि धिश्व को देखती र्थी। यि धिम की शोतलता से गुि र्थी। सनुििी धकिणों को जलन िुई। 

तपृ्त िोकि मिल को गला धदया। पुतली। उसका िो, िमािे को शीतला उसे सिुधक्षत िखे। कल्पना की भाषा के पांख धगि जाते िैं, यो मौन 

नोड, में धनिास किने दो।" 

उका सोनी कोकण मातगृुप्त के काव्यमय प्रलय मात्र िैं औि उससे काल्य-प्रिधृत किे भले िी सणधुि िो जाती िो, पि नाटक में उनका 

कुछ भी मित्ि निीं ि ैक्योंधक नाटक के सांिाद स्पि ििस्यिादी गद्य-काव्य खण्ड निीं िोते। यि भी स्मिणीय ि ै धक केिल मातगृुज 
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देििोना भी इसी िी बिुिा प्रकाि की काव्यमयी भाषा का प्रयोग किती ि ैऔि यि अपने जीिन को परिजात िकृ्ष के समकक्ष मानते िुए 

लाक्षधणक शब्दािली में अपने उद ्गाि व्यि किती ि,ै यि अकेल ेअपने सौिभ की तान स े दधक्षण-पिन में क्रम्य उत्पन्न किता ि,ै 

कधलयी को चिकाकि, ताली बजाकि, घमू-घमूकि नाचता ि।ै अपना नतृ्य अपना सांगीत िि स्ियां देखता ि-ैसनुता ि।ै 

मित्िपूणि व्याख्याएाँ 

1. सांकेत अधिकाि सखु धकतना मादक औि साििीन िैं। अपने को धनयामक औि किाि समङ्गधन की बलिती स्पिृा उससे बेगाि किाती 

ि।ै उत्सिों में परिचायक औि अिबों में डाल से अधिकाि लोलपु मनुष्य क्या अच्छे िैं? 

प्रसांग 'स्कन्दगुप्त' नाटक के आिम्भ में नाटक का नायक स्कन्द इन उद ्गािों को व्यि किता ि ैइनसे एक औि तो यि स्पि िो जाता ि ैधक 

उसका स्िभाि धकस प्रकाि का या तर्था दसूिी ओि तो यि आभास भी िोता ि ैधक नाटक में प्रािम्भ से िी अनािद्वन्द्र की धस्र्थधत उत्पन्न 

िो गयी ि।ै स्कन्द यिुिाज र्था पि िि यि भी जानता र्था धक उसकी धिमाता अनन्तदेिी अपने पुत्र पुिगुप्त को मगि का सराट बनाना 

चािती ि।ै अतः उसके इन उद ्गािों में अधिकाि- 

सखुों के प्रधत धनिाशा िोना स्िाभाधिक िी ि।ै व्याख्या-यि किता ि ैधक मनुष्य को जब कभी भी दसूिों पि शासन किने का सखु प्राप्त िो 

जाता ि ैतब िि एक शिाबी की भााँधत बेसिु औि मदिोश िो जाता ि ैअर्थाित् अधिकाि 

सखु मनुष्य को मतिाला बना दतेा ि ैतर्था िि ऐसी सधृि में पिुाँच जाता ि ैजिााँ पिुाँचकि स्ियां को सबसे अधिक िेष्ठ समझने लगता ि।ै 

िि स्ियां को प्रत्येक कायि का धनयामक अर्थाित् िि प्रकाि का कायि किाने िाला समझता ि ैऔि धनयम बनाने की मित्िाकाांक्षा उससे न 

जाने क्या- क्या किाती ि।ै िि झठू-सांच, भला-बुिा सब कुछ किने को प्रस्ततु िो जाता ि।ै 

प्रसाद जी स्कन्द के माध्यम से यिााँ स्पि कि ि िि ेिैं धक अधिकाि सखु प्राप्त िोने पि व्यधि भले िी गभि में आकि अपने को सिोपरि 

समझ बैठे पिन्तु उसका मित्ि उत्सिों में काम किने िाले नौकिों ि यदु्ध में काम आने िाली ढाल से धकसी भी प्रकाि अधिक निीं ि।ै 

इसका अर्थि यि ि ैधक धजस प्रकाि उत्सि के प्रसांगों में नौकिों को प्रत्येक कायि के धलए अधिक परििम किना पडता ि ैऔि यदु्ध में ढाल 

पि िी सभी प्रकाि के प्रिाि धकये जाते िैं उसी प्रकाि अधिकाि के धलये लोभी व्यधि को प्रत्येक कायि में आगे ििकि भला-बुिा सब कुछ 

सिना पडता ि।ै 

धटप्पणी (1) स्मिणीय ि ैधक स्कन्दगुप्त के इन धिचािों में पलायनिाधदता निीं ि ैअधपतु अधिकाि-लोलपुता की प्रिधृि को िी धनांदनीय 

समझा गया ि।ै 

(2) स्कन्द के उि धिचाि एक ओि तो उसके चरित्र पि प्रकाश डालते िैं औि दसूिी औि दाशिधनक नाटककाि की भौधतकता-धििोिी 

प्रिधृि पि। स्कन्दगुप्त का चरित्र यि स्पि कि दतेा ि ैधक उसमें अधिकाि प्राप्त किने की लालसा निीं ि ैिि एक िीि सैधनक की भाांधत 

केिल अपने कतिव्य का पालन किता ििता ि।ै 

(3) िुन िाक्यों से नाटककाि आिम्भ से िी पाठकों के मन में एक उत्सकुता पैदा कि दतेा ि।ै प्रर्थम चाक्य पढ़कि िी भौधतकता के िांग में 

िांगा िुआ पाठक गम्भीि िो जाता ि।ै 

2. सांकेत आपकी िीिता की लेखमाला धशप्रा औि धसन्ि ुकी लोल-लिरियों से धलखी जाती ि।ै 

व्याख्या-स्कन्दगुप्त मगि के मिानायक पणिदि की प्रशांसा किते िुए किता धक आपकी िीिता स्ियां धसद्ध ि ैऔि आपकी शूििीिता के 

कािण िी मगि साराज्य की सीमा धशप्रा ि धसन्ि ुनाधदयों तक पिुाँच सकी ि ैतर्था उन नधदयों की लििें अभी भी आपकी पणिदि की- 

िीिता का िणिन किती-सी प्रतीत िोती ि।ै 

3. सांकेत िाष्ट्रनीधत, दाशिधनकता औि कल्पना का लोक निीं ि।ै इस कठोि प्रत्यक्षिाद की समस्या कधठन निीं िोती ि।ै गुप्त साराज्य की 

उििोिि िधृद्ध के सार्थ उसका उििदाधयत्ि भी बढ़ गया ि,ै पि उस बोझ को उठाने के धलए गुप्तकुल के शासक प्रस्तुत निीं, क्योंधक 

साराज्य लक्ष्मी को िे अब अनायास औि अिश्य अपनी शिण आने िाली िस्तु समझने लगे िैं। 
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व्याख्या-मगि के मिानायक पणिदि को यिुिाज स्कन्द की उदासीनता रुधचकि निीं लगती औि िि चािते िैं धक स्कन्द अपने 

उििदाधयत्ि को समझे। उनसे काफी तकि -धितकि  किने पि जब स्कन्द उनसे यि किता ि ैधक आप जैसे मिािीि के िोते िुए मझु ेधचधतत 

िोने की कोई आिश्यकता निीं ि ै तब पणिदि ने जो धिचाि व्यधि धकये ििी इन पांधियों में अांधकत ि।ै पणिदि का किना ि ै धक 

िाष्ट्रनीधत दाशिधनक निीं ि ैऔि न यि काल्पधनक जगत िी ि।ै बधल्क उसमें तो प्रत्येक धिषय पि व्याििारिक दृधि से धिचाि धकया जाता 

ि।ै इसका अर्थि यि ि ैकेिल भाषण या तकि -धितकि  से िाष्ट्रनीधत की समस्याएाँ निीं सलुझतीं औि उसमें िास्तधिक कायों का िी मित्ि 

िोता ि।ै 

पणिदि स्कन्द से कि िि ेिैं धक गुप्त साराज्य की सीमाएाँ बढ़ जाने पि गुप्तिांश के शासकों के कतिव्य ि उििादाधयत्ि भी बढ़ गये ि ैपि 

ऐसा प्रतीत िोता ि ैधक अब गपु्तिांश के शासक अपने उििादाधयत्िों को ग्रिण किने के धलये तैयाि निीं ि।ै उसके किने का अधभप्राय 

यि ि ैधक एक ओि तो सम्राट कुमािगपु्त भोग-धिलास में लीन िो शासन से उदासीन िो गये िैं औि दसूिी ओि यिुिाज स्कन्द अपने 

अधिकािों के प्रधत उदासीनता व्यि कि अपने उििदाधयत्ि को धिस्मतृ कि िि ेिैं। 

पणिदि किते िैं धक गुप्तिांश के शासक शायद समझ िि ेिैं धक यि िाज्य ि िैभि उन्िें अनायास िी प्राप्त िो गया ि,ै औि इसीधलये उन्िें 

यि ध्यान निीं ििा धक इस धिशाल साराज्य की स्र्थापना के धलए धकतना कठोि परििम धकया गया र्था। 

4. सांकेत- अमतृ के सिोिि में स्िणि-कमल धखल ििा र्था, भ्रमि बांशी बजा ििा र्था, सौिभ औि पिाग की चिल-पिल र्थी। सबेिे सयूि की 

धकिणें उसे चमूने को लौटती र्थीं, सन्ध्या में शीतल चााँदनी उसे अपनी चादि से ढांक दतेी र्थी। उस मििु सौन्दयि, उस 

अतीधन्द्रय जगत की साकाि कल्पना की औि मैनें िार्थ बढ़ाया र्था, ििीं स्िप्न टूट गया। प्रसांग-मातगृुप्त अपने सखुों के काल्पधनक मिल 

के नि िो जाने पि भािामग्न िो किता ि।ै 

व्याख्या-जन्मभधूम का स्मिण किते िी मातगृपु्त को अपने घि की, अपनी स्त्री की याद आयी। स्त्री की स्मधृत ने उन सखुद धदिसों का धचत्र 

सामने नचा धदया जब िि अपने घि में अपने जीिन का सखु लटूता र्था। अपनी स्त्री के सार्थ धनिास किना िी अमतृ का सिोिि र्था 

धजसमें उसका सखुरूपी कमल पि मगु्ि मेिा मन-रूपी भौिा भाांधत-भाांधत की सखुद कल्पनाएाँ किता जैसे गूांजता धफिता र्था। सािािण 

कमल के फूल में पिाग औि सगुन्ि िोती ि।ै मेिे इस मखुरूपी कमल में भी प्रसन्नता औि आनन्द की मात्रा इतनी अधिक र्थी धक उसने 

गिृ-सिोिि 

के आस-पास सभी को प्रसन्न कि िखा र्था। प्रातःकाल को सयूि की सनुििी धकिणें िमािे मखु कमल को औि धिकधसत कि धदया किती 

र्थीं। िात में चधन्द्रका का आििण ओढ़कि में धनन्द्रा में सुख स्िप्न से देखने लगता र्था। अपनी मीठी नींद में मैंने मििु सौन्दयि के दशिन 

धकये, इधन्द्रयातीत जगत को जीती-जागती मधूतिमान कल्पना के सखु मैं धिभोि सा िो ििा र्था। इस प्रकाि चािों ओि आनन्द िी आनन्द 

र्था औि मैने भी उसी अलौधकक आनन्द को प्राप्त किना चािा र्था पिन्त ुप्राप्त न कि सका क्योंधक सांसाि मेिे धलए एक प्रकाि से स्िप्नित ्

िी र्था, अतएि मेिी धनद्रा भांग िोते िी मेिे सब सखु-स्िप्न नि िो गये। 

5. सांकेत- उस धिमालय के ऊपि प्रभात-सयूि की सनुििी प्रभा से आलोधकत धिम की पीले पोखिाज का सा एक मिल र्था। उसी से 

निनीत की पुतली झााँककि धिश्व को देखती र्थी। िि धिम की शीतलता से ससुांगधठत र्थी। सनुििी धकिणों को जलन िुई। तपृ्त िोकि, 

मिल को गला धदया। पुतली! उसका मांगल िो, िमािे अञ्ज ुकी शीतलता उसे सिुधक्षत िखें। कल्पना की भाषा के पांख धगि जाते िैं, 

मौन-नीड में धनिास किने दो। 

व्याख्या-मातगृुप्त कि ििा ि ैधक धिमालय पिित पि प्रातः कालीन सयूि की सनुििी धकिणों से आलोधकत पीले पोखिाज का एक मिल 

र्था औि धजसमें से मेिी धप्रया नीचे की ओि समस्त सांसाि को देखा किती र्थीं। िि मक्खन की भााँधत धस्नग्ि ि कोमल औि बफि  की भााँधत 

शे्वत ि शीतल र्थी। मातगृुप्त किता ि ैधक सनुििी धकिणों ने दे्वषिश उस बफि  के मिल को गला धदया अर्थाित् लालचिश मेिी धप्रयतमा 

अपना आदशि भलुा बैठी पि मैं अभी भी यिी चािता ि ाँ धक उसका मांगल िो औि मेिे अनुओ ां की शीतलता उसे धिचधलत िोने से बचा 
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ले। िि कि ििा ि ैधक अब उसकी धप्रया की चचाि व्यर्थि िी ि ैऔि मेिी कल्पना में जो उसका सनु्दि रूप धिद्यमान ि ैउसे िैसा िी ििने 

धदया जाये। 

6. सांकेत- यधद यि धिश्व इन्द्रजाल िी ि,ै तो उस इन्द्रजाली की अनन्त इच्छा को पूणि किने का सािन-यि मििु मोि धचिजीिी िो औि 

अधभलाषा से मचलने िाले भखेू हृदय को आिाि धमले। 

व्याख्या-जब कुमािदास मातगृपु्त से किता ि ैधक तुम धिद्वान िो, अतः तुम्िें इतना मोि निीं िोना चाधिए। तब मातगृपु्त उससे किता ि ै

धक यधद यि सांसाि केिल छल-मात्र िी ि ैतब मैं समझता ि ाँ धक शायद िि पिमधपता पिमात्मा यिी चािता ि ैधक िमेशा मोिग्रस्त िो 

िि।े मातगृुप्त का किना ि ै धक मोि के कािण िी मनुष्य के हृदय में अनेक अधभलाषाएाँ उत्पन्न िोती िैं, अतः मोि िमशेा बना ििना 

चाधिये। 

भाि यि ि ैधक माया औि मोि पिस्पि एक दसूिे से सम्बधन्ित िैं तर्था धबना मोि के माया िो िी निीं सकती औि माया ईश्वि की लीला 

का अांग ि।ै अतः यधद मोि िी न िोगा तो धफि ईश्वि की लीला िी समाप्त िो जायेगी। िस्तुतः ईश्वि की यि सधृि िो मायामय ि।ै इसके 

बन्िनों में मनुष्य उसी समय तक फां सा ििता ि ैजब तक उसके मन में मोि िोता ि।ै मोि पि धिजयी िोने के बाद मनषु्य सांसाि से मिु 

औि धनधलिप्त िो जाता ि।ै मातगृपु्त का किना ि ैधक इस सधृि का कायिक्रम तभी तक चल सकता ि-ैधजस ईश्वि ने इस सांसाि की सधृि की 

ि,ै उसकी अधभलाषा तभी पूिी िो सकती ि-ैजब मनुष्य में मोि बना िि।े साांसारिक कायों में िि तभी प्रयत्नशील िोता ि ैऔि इस तिि 

सधृि की इच्छा पूिी िोती ि,ै सधृि के काम िोने लगते िैं। िस्तुतः माया-मोि के चक्कि में पडकि िी मनुष्य सांसाि के सभी काम किता ि ै

अतः मोि की समाधप्त भी उधचत निीं ि।ै 

7. सांकेत उसकी धचन्ता निीं। दचै्य जीिन के प्रचण्ड आतप में सनु्दि स्नेि मेिी छाया बने। झलुसा िआु जीिन िन्य िो जायेगा। 

व्याख्या-कुमािगुप्त ने मातगृुप्त से किा ि ै धक तुम्िािा भधिष्य उज्िल जान पडता ि.ै पिन्तु मातगृपु्त ने भधिष्य के प्रधत उदासीनता व्यि 

किते किा धक मझु ेभधिष्य को तधनक भी धचन्ता निीं ि ैऔि मैं तो केिल पे्रम से िो सम्बन्ि िखता ि ाँ। उसका किना ि ैधक धनििनत के 

कािण मेिा जीिन धिषमताओ ां की ज्िाला में दग्ि िो ििा ि ैऔि पे्रम िो मेिा अब एक मात्र अिलम्ब ि ैअर्थाित ्स्नेि रूपी िकृ्ष की शील 

छाया िो धनििन रूपी घोषण गमों स ेमेिी िक्षा कि सकती ि,ै अतः यधद मझुे पे्रम प्राप्त िो जायगा तो मैं अपने जीिन को सखुों समि ाँगा। 

सांकेत इस गधतशील जगत ्में परिितिन पि आश्चयि? परिितिन रुका धक मिा- परिितिन-प्रलय-िुआ। परिितिन िी सधृि ि,ै जीिन ि,ै धस्र्थि 

िोना मतृ्य ुि ै धनशे्चि शाधन्त ििण ि।ै प्रकृधत धक्रयाशील ि,ै समय पुरुष औि स्त्री की गेंद लेकि दोनों िार्थ से खखेोल्लाला ि।ै पुधल्लग 

औि स्त्रीधलांग की समधि अधभव्यधि की कुथ्िी ि।ै पुरुष उछाल धदया जाता ि.ै अक्षषेण िोता ि।ै स्त्री आकषिण किती ि।ै यिी जड प्रकृधत 

का चेतन ििस्य ि।ै 

व्याख्या-गुप्त-साराज्य बिुत सदुृछ समझा जाता र्था। उसकी धस्र्थधत में धकसी प्रकाि का परिितिन िोने की मातगृुप्त को आशा न र्थी। अब 

उसने कुमािदास के मखुये यि सनुा धक पुष्क साराज्य का यि यगु भी शीघ्र िी परििधतित िो जायगा, तब उसे बडा आश्चयि िुआ। इस 

आश्चयि का समािान किते िएु िातुसेन किता ि-ै गुष्ठ साराज्य में परिितिन की बात सनुकि तुम्िें जो आश्चयि िुआ उससे जान पडता ि ै

धक तुम सीिे-सादे यिुक िो, तुम्िें सांसाि का कुछ पता निीं ि।ै तुम्िें जात िोना चाधिए धक यि जगत सदैि परििधतित िोता ििा ि।ै 

परिितिन िो इस जगत ्का स्िभाि ि।ै अतः सांसाि के छोटे औि बडे सभी िगों में सदैि परिितिन िोते ििते िैं। यधद यि क्रम कुछ समय 

के धलये रुक जाता ि ैअर्थिा धकसी िगि का कायि कुछ समय के धलए धस्र्थि िो जाता ि ैतो ध्यान िखना चाधिए धक शीघ्र िी कई गनेु 

अधिक िेग से परिितिन िोगा, धजसे िम्म परिितिन अर्थिा प्रलय के नाम से पुकािते िैं। इसीधलए जब तक परिितिन का क्रम बना ििता ि ै

तभी तक यि सांसाि बना ि।ै यधद परिितिन िोना बन्द िो गया अर्थिा कायि में धकसी कािण से धस्र्थिता आ गयी, तब समझना चाधिये धक 

अब मतृ्य ुअर्थिा नाश धनधश्चत ि।ै 
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सांसाि का समय एक चतुि धखलाडी के समान ि।ै स्त्रों औि पुरुष उसकों गेदें िैं, धजन्िें दोनों िार्थ में लेकि िि खेलता ि।ै आशय यि धक 

पुरुष औि स्त्री के सांयोग से िो इस सधृि की िचना िोती ि ैऔि आगे भी अन्य व्यापाि चलते िैं। यिी इसके रूप िैं। सांसाि में आकि 

पुरुष-रूपी गेंद को इिि-उिि उछाला जाता ि,ै अनेक प्रकाि की आपधियों को ठोकिों औि कधठनाइयों की चपेटे उसे सिनी पडती ि।ै 

स्त्री इसके धिपिीत सनु्दि, आकषिक औि कोमल िोती ि।ै परुुष मगु्ि िोकि उसकी औि आकधषित िोता ि ैतत्पश्चात् दोनों का सांयोग 

िोता ि।ै 9. सांकेत "यदु्ध क्या ज्ञान निीं ि?ै रूड का अांग्रीनार्थ, भैििी का ताांडि नतृ्य औि शास्त्रों का िाद्य धमलकि भैिि सांगीत की सधृि 

िोती ि।ै जीिन के अधन्तम दृश्य को जानते िुए, अपनी आाँखों से देखना, जीिन ििस्य के चिण सौन्दयि की नग्न औि भयानक 

िास्तधिकता का अनुभि केिल सच्चे िीि बीि हृदय को िोला ि।ै ध्िांसमयी मिामाया प्रकृधत का िि धनिन्ति सांगीत िैं। उसे सनुने के 

धलए हृदय में सािस औि बल्ल एकत्र किो। अत्याचाि के श्मसान से िी मांगल का, धशि का सत्य सनु्दि सांगीत का शुभािम्भ िोता ि।ै 

व्याख्या-शक औि ि णों की सधम्मधलत सेना मालि िाज्य पि आक्रमण किती ि ैउसके सिुक्षा के धलए मालि-निेश बांििुमाि की पत्नी 

जयमाला बधिन देिसेना औि माल के पन्कुमेि 

की कन्या धिजया अिन्ती दगुि में शिण ग्रिण किती ि।ै इसी प्रसांग में िातािलाप के समय देिसेना गाना चािती ि।ै तब धिजया यदु्ध के 

प्रसांग में गाना अनुधचत समझती ि।ै अतः जयमाला उसकी शांका का समािान किते िुए किती ि ैधक क्या यदु्ध गीत निीं ि?ै यि यदु्ध के 

प्रसांग में भी गीद की उपयोधगता स्पि किते िुए किती ि ैधक यदु्ध औि सांिाि भी गीत के पे्रिक िो सकते िैं, तर्था यि इन अिस्र्थाओ ां में 

िी उत्कट भांयकि सांगीत उत्पन्न िोता ि।ै 

यि कि ििी ि ैधक भगिान शांकि की िङ्ृगी-नाद अर्थाित् तुििी की यिी ध्िधन ि ैजो प्रलय के समय बज उठती ि,ै भैििी का भांयकि 

नतृ्य औि यदु्धों के शस्त्रों की झांकाि में भी एक प्रकाि का सांगीत धिद्यमान ििता ि ैऔि इस प्रकाि यदु्ध के प्रसांग में गायक, नतृ्य ि िाद्य 

के सांयोग द्वािा प्रलयकालीन सांगीत समािोि का पूणि दृश्य उपधस्र्थत िो जाता ि।ै जयमाला का किना ि ैधक मतृ्य ुअधनिायि सत्य ि,ै जो 

पैदा िोता ि ैिि मिता भी ि ैअर्थाित् जीिन की अधन्तम धस्र्थधत मतृ्य ुिो ि।ै 

स्पि ि ैधक सच्चे िीि िी मतृ्य ुकी भयानकता को जानते िुए भी यदु्ध के समय प्रसन्न ििते िैं औि मौत को गले लगाने को तैयाि िो जाते 

िैं। उनका किना धक मतृ्य ुका यि भीषण दृश्य ध्िसमयी मिामाया प्रकृधत के धनिन्ति सांगीत का परिणाम िी ि ैऔि इस सांगीत का 

िसास्िादन ििीं कि सकता ि ै धजसके हृदय में अपूिि सािस िोगा। अतः अत्याचािों का अन्त किने के धलए धकये जाने िाले यदु्ध में 

जीिन का सच्चा सांगीत सनुने को िमें तत्पि ििना चाधिये। 10. सांकेत- सम्पूणि सांसाि कमिण्य िीिों की धचत्रशाला ि।ै िीित्ि एक 

स्िािलम्बी गुण ि।ै प्राधणयों का धिकास सम्भितः इसी धिचाि को अधजित िोने से िुआ ि।ै जीिन में ििी तो 

धिजयी िोता ि ैजो धदन-िात "यदु्धस्ि धिगतज्जि" का शांखिाद सनुा किता ि।ै व्याख्या-स्कन्दगुप्त औि चक्रपाधलत पिस्पि बातचीत 

किते िुए िांगमांच पि प्रिेश किते 

िैं औि इस िातािलाप में स्कन्द यदु्ध-िीिता की उन्मि भािना मानता ि ैतर्था त्याग का मित्ि देते िुए प्राणों का मोि त्याग किना िी 

िीिता का ििस्य समझता ि,ै पि चक्रपाधलत अपने धिचािों को प्रस्ततु कि िीि परुुष को सांसाि की शोभा किता ि।ै चक्रपाधलत का 

किना ि ैधक कििव्य- पिायणता का िी दसूिा नाम िीिता ि ैऔि िि मनुष्य को स्िािलम्बी बनाती ि ैतर्था प्राधण-मात्र का धिकास इसी 

धिचाििािा के उत्पन्न िोने पि िुआ ि।ै 

इसका अर्थि यि ि ैकििव्य पिायण िीि पुरुष िी प्राधण-मात्र के धिकास में सिायक धसद्ध िोते िैं। चक्रपाधलत कि ििा ि ै धक ज्यों-ज्यों 

व्यधि में स्िािलम्बन की प्रिधृि बलिती िोती जाती ि ैत्यों-त्यों िि स्ियां अपने बल पि जीिन सांग्राम में अग्रसि िोता जाता ि ैइसमें 

कोई सन्देि निीं धक जीिन-सांग्राम में ििी धिजयी िोता ि ैजो धदन-िात सांघषि किता ििता ि।ै 

11. सांकेत- यधद िाजशधि के केन्द्र में िी अन्याय िोगा, तब तो समग्र िाष्ट्र अन्यायों का क्रीडा स्र्थल िो जायेगा। आपको सबके 

अधिकािों की िक्षा के धलए अपना अधिकाि सिुधक्षत किना िी पडेगा। 
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व्याख्या-चक्रपाधलत स्कन्दगुप्त से कि ििा ि ै धक यधद आप स्ियां िी धििि िोकि दबुिलतापूणि बातें किेंगे तो सम्पूणि िाज्य में धफि 

अत्याचारियों का प्रभतु्ि स्र्थाधपत िो जायगा. अतः प्रजा के अधिकािों की िक्षा के धलए आपको अपने िाज्याधिकाि की ओि ध्यान देना 

चाधिए आपके उदास ििने स ेकाम न चलेगा। 

12. सांकेत किीं तुम्िािा सोचा िुआ क्यों धिजया। िैभि यिुिाज के मित्ि का पिदा तो निीं िट ििा ि?ै का अभाि तुम्िें खटकने तो 

निीं लगा। 

व्याख्या-धिजया ने प्रािम्भ में स्कन्दगुप्त के प्रधत अपना आकषिण प्रकट किते समय देिसेना के समक्ष यि स्िीकाि धकया र्था धक िो 

सकता ि ैउसका यि पे्रम उनके यिुिाज पद 

सयूाि स्कन्द्रगुप्त । 

के सार्थ सांलग्न िैभि के कािण िो पि िि अब यिुिाज को उदास देखकि यि सोचने लगती ि ै धक किााँ दबुिलता उन्िें िाज्य से भी 

उदासीन न कि दे। इसीधलए यिााँ देिसेना उनसे किती ि ैधक शुमने किीं यि तो अनुमान निीं कि धलया धक िाज्य के प्रधत उदास ििने के 

कािण यिुिाज स्कन्दगुप्त को िाज्य लक्ष्मी भी प्राप्त न िो सके अतः िो सकता ि,ै ऐश्वयि की भािी कमी की आशांका के फलस्िरूप तुम्िें 

िि-स्कन्दगुप्त-अब कम मित्िपूणि ि अपेक्षाकृत कम आकषिक प्रतीत िोते िों तर्था ऐश्वयि की चमक से उत्पन्न तुम्िािे पे्रम का िेग भी 

मांद पड गया िो। 

13. सांकेत- प्रत्येक पिमाण ुके धमलने में सम ि,ै प्रत्येक ििी-ििी पिी के धिलने में एक लब ि।ै मनुष्य ने अपना स्िि धिकृत कि िक्खा ि,ै 

इसी स ेउसका स्िि धिश्व-िीणा में शीघ्र निीं धमलता। पाांधडत्य के मािे जब देखें, जिााँ देखो, बेताल िेसिुा बोलेगा। पधक्षयों को देखो, 

उनकी चिचि, कल-कल, िल-िल, में काकली में िाधगनी ि।ै 

व्याख्या-देिसेना की दृधि में सांसाि का कोई भी कायि धबना गाने के निीं िो सकता औि िि धिश्व के प्रत्येक कैम्प में एक ताल की 

अनुभधूत किती ि।ै । पिन्तु धिजया इससे सिमत निीं िोती क्योंधक िि तो गाने को एक प्रकाि का िोग-स िोग-सा समझती ि।ै देिसेना 

अपने धिचाि को स्पि किते िुए यिााँ किती ि ै धक धिश्व के प्रत्येक पदार्थि के छोटे-से-छोटे भाग में एक धिशेष प्रकाि का क्रम ि ैऔि 

उसकी गधत में एक धिशेष प्रकाि का सांगीत ि।ै 

गधत के इसे उदाििण दतेे िुए यों स्पि धकया जा सकता ि ै धक िकृ्ष का प्रत्येक पिा एक धिशेष सार्थ झमूता ि ैऔि प्राकृधतक पदार्थि 

प्रत्येक अिसि पि एक धिशेष कोधट का सांगीत उत्पन्न किते ििते िैं, लेधकन मनुष्य ने अपना स्िि धिकृत कि िखा ि,ै अतः िि स्ियां को 

प्रकृधत से परृ्थक् कि अपने धनिाले स्िि अलापना चािता ि।ै इसधलए प्रकृधत भी उससे दिू िटती जा ििी ि ैऔि मनषु्य अपने आपको 

एकाांकी ि अभागा समझते िुए अपनी धिद्या-बुधद्ध के नशे में मदान्ि िो प्राकृधतक धक्रया-कलापों की त्रधुटयों खोजता धफिता ि।ै 

यिी कािण ि ैधक िि प्रकृधत के सांगीत को समझ निीं पाता, अन्यर्था समस्त प्रकृधत िो सांगीतमय ि ैऔि पधक्षयों का चिचिाना, नदी 

का कलकल किना, जलििा की छलछल ध्िधन आधद में एक प्रकाि का मििु सांगीत िी ि।ै 

14. सांकेत- उदाि-िीि हृदय, देिोपम-सौन्दयि, इस आयािििि का एकमात्र आशास्र्थल इस यिुिाज का धिशाल मस्तक जैसी िक्र 

धलधपयों से अांधकत ि।ै 

अन्तकिण में तीव्र अधभयान के सार्थ धििाग ि।ै आाँखों में एक जीिन-पूणि ज्योधत ि।ै व्याख्या-इन पांधियों में मालि-निेश बन्ििुमाि 

स्कन्दगुप्त के प्रधत अपने िाधदिक उद ्गाि व्यि किते िुए किते िैं धक स्कन्द उदाि हृदयिाला िीि पुरुष ि ैऔि िि दिेताओ ां की भाांधत 

सनु्दि ि ैतर्था समस्त आयािििि की आशाओां का ििी एकमात्र केन्द्र ि ैपि उसके धिशाल मस्तक की िक्र िेखाओ ां को देखकि ऐसा 

प्रतीत िोता ि ैधक उसे अभी अनेक धिपधियों सिनी िोगी। बन्ििुमाि किते ि ैधक स्कन्दगपु्त हृदय आत्म गौिि िखते िुए भी धििागपूणि 

भािनाएाँ िखता ि ैअर्थाित् अधिकाि सखु के प्रधत उदासीन ि ैऔि उसे प्राप्त किने की चाि निीं ि।ै सार्थ िी स्कन्द के नेत्रों में एक अदु्भत 

चमक ि ैऔि उनमें सििदा एक प्रकाि की सजीि आमा धनकलती ििती ि।ै 
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15. सांकेत- मनुष्य अपूणि ि।ै इसीधलए सत्य का धिकास जो उनके द्वािा िोता ि.ै अपूणि िोता ि।ै यिीं धिकास का ििस्य ि।ै यधद ऐसा न 

िो तो ज्ञान की िधृद्ध असम्भि िो जाय। प्रत्येक प्रचािक को कुछ न कुछ प्राचीन असत्य पिम्पाओ ां का आभय इसी से ग्रिण किना पडता 

ि।ै सभी िमि, समय औि देश की धस्र्थधत के अनुसाि, धनििृ िोते िि ेिैं औि िोगें। िम लोगों को दृढ़ िधमित से उन आगन्तुक ऋधषक 

पूणिता प्राप्त किनेिाले ज्ञानों से मुाँि न फेिना चाधिए। िम लोग एक मलू िमि की दो शाखायें िैं। आओ िम दोनों के धिचाि के फूलों से 

दःुख दगु्ि मानिों का कठोि पर्थ कोमल किें। 

व्याख्या-प्ररूपातकीधति कि ििा ि ैधक मनुष्य में बिुत-सी न्यनूताएाँ िोती ि ैअतः यि पूणि निीं किला सकता औि इस प्रकाि उसके द्वािा 

िोने िाले सत्य का धिकास भी अपूणि िी किलाएगा। किने का तात्पयि यि ि ैधक जब कताि िी अपूणि िोता ि ैतब उसके द्वािा धकये जाने 

िाला कायि स्िाभाधिक िी अपूणि िोगा औि इस प्रकाि मनुष्य द्वािा सत्य का अधभव्यधिकिण भी पूणि निीं किा जा सकता क्योंधक 

मनुष्य अपूणि िी ि।ै 

प्रख्यातकीधति किता ि ैधक प्रत्येक िस्त ुकी क्रधमक उन्नधत का यिी ििस्य ि ैधक अपूणि िोने पि उसे पूणि बनाने का प्रयत्न िमशेा धकया 

जाय औि यिी कािण ि ैमनुष्य धक मेिा ज्ञान यि समझकि अपूणि ि ैअपने ज्ञान को बढ़ाना चािता ि ैक्योधक िि यधद ऐसा न किे तो 

उसके ज्ञान की िधृद्ध िी न िो। िि कि ििा ि ैधक िमि प्रचािक स्ियां को अपूणिता के कािण कुछ- न-कुछ प्राचीन पिम्पिाओ ां का आिय 

ग्रिण किते िैं पि समय ि दशे, धिदेश की धस्र्थधत के अनुसाि सभी िमों में परिितिन िुए िैं औि भधिष्य में भी िोते ििगेे अतः िमें चाधिए 

धक अपनी िठिाधदता को त्याग कि प्रत्येक निीन बात को ग्रिण किें औि इस प्रकाि अपने ज्ञान भांडाि की िधृद्ध में ध्यान दें। 

प्रख्यातकीधति ब्राह्मणों को सम्बोधित कि किता ि ैधक ब्राह्मण औि बौद्ध धििोिी निीं ि ैबधल्क एक िी मलू िमि की दो शाखाएाँ िैं, अतः 

िमें चाधिए धक िम सब सांयिु िोकि अपने उदाि धिचािों से मनुष्य के दःुखों को दिू क का दःुख दिू किना िोना चाधिए। को दिू किें। इस 

प्रकाि िमि का लक्ष्य उदाि औि प्राधण-मात्र 16. सांकेत- सकुधि धशिोमधण । गा चकेु धमलन सांगीत, गा चकेु कोमल कल्पनाओ ां के लबीले 

गान, िो चकेु पे्रम के पचडे एक बाि िि उोोिन गीत गा दो धक भाितीय अपनी नश्विता पि धिश्वास किके अमि भाित की सेिा के धलए 

सन्नद्ध िो जायें। 

व्याख्या-धिजया मातगृुप्त को सम्बोधित कि किती ि,ै ि।े कधियों के िेष्ठ कधि तुम अब तक पे्रम-िस-पूणि अनेक कधिताएाँ धलख चकेु िो 

पि यि समय नायक-नाधयका के सांयोग- ित-पूणि कोमल काल्पधनक गीतों के गाने का निीं ि,ै अतः तुम इन गीतों का गाना त्यागकाि 

ऐसे गीतों का सजून किो जो भाित में एक प्रकाि का निजीिन सा जाग्रत किें। 

उसका किना ि ै धक देििासी यि सोचकि धक एक-न-एक धदन तो मिना िी िोगा अब दशे-सेिा के धलए, अपने प्राणों को न्यौछािि 

किने के धलए तैयाि िो जाएाँ औि उन्िें यि पे्रिणा कधिताओ ां द्वािा िी धमल सकती ि।ै अतः तुम्िािा मातगृपु्त का कििव्य ि ै धक तुम 

िांगारिक कधिताएाँ धलखना छोडकि दशे-पे्रमपूणि उ ोोिन गीतों की िचना किो। 17. सांकेत कि हृदय की कसौटी ि,ै तपस्या अधग्न ि,ै 

सराट। यधद इतना भी न कि 

सकें  तो क्या। सत्र क्षधणक सखुों का अन्त ि।ै धजसमें सखुों का अन्त न िो, इसधलए सगुा किना िी न चाधिए। 

व्याख्या-देिसेना स्कन्दगुप्त को समझाते िुए कि ििी ि ै धक मनुष्य को िमेशा किमय सािना के धलए तत्पि ििना चाधिए औि यधद 

स्कन्द जैसा िीि पुरुष किों से धिचधलत िो उठेगा तो धफि कौन उसे िीि पुरुष मानेगा। 

देिसेना स्कन्द से कि ििी ि ैधक सांसाि के समस्त सखु क्षण मात्र में नि िो जाते िैं औि सखु तो अल्पकाधलक िी िोते िैं, अतः मनुष्य 

को चाधिए धक सखु की अधभलाषा िी न किें। उनके किने का अधभप्राय यि ि ैधक सखु की कामना से िी मन पीधडत िोता ि ैऔि यधद 

िम सखु की इच्छा िी न किें तो िमें धकसी प्रकाि की पीडा न िोगी। 

1.13 आधे-अधूरे (मोिि राकेश) 

समीक्षात्मक प्रश्न 
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'आधे-अधूरे' िाटक की 'कथा बस्िु'  

'आिे-अििेू' मोिन िाकेश द्वािा धिचरित एक पूणित्या यर्थार्थििादी सामाधजक नाटक ि।ै इस नाटक में एक मध्यिगीय परििाि की धस्र्थधत 

को लेकि कर्थािस्तु की सधृि की गयी ि।ै पधत-पधत्न के गिृ-कलि को आिाि बना कि नाटककाि चलता ि ैऔि पत्नी की काम-

कुण्ठाओ ां का धिशे्लषण प्रस्तुत किते िुए बताता ि ैधक धकस प्रकाि िे कुण्ठाएाँ, पारििारिक जीिन को क्लेशपूणि एिां असिनीय बना देती 

िैं। परििाि का प्रत्येक सदस्य परििाि से ऊब चकुा िोता ि ैऔि घि में ििते िुए घटुन का अनुभि किता ि।ै 

नाटक की कर्थािस्तु-नाकट का प्रािम्भ पुरुष एक धजसका नाम आगे चल कि खलुता ि-ैमिने्द्रनार्थ-के स्िगत कर्थन द्वािा िोता ि।ै 

धसिगेट पीता िुआ अपने अन्तद्विन्द्र को प्रकट किता ि।ै िि अपने आपको जानता निीं ि,ै जानना चािता ि ै धक िि कौन ि,ै पिन्त ु

उसको कोई सन्तोषजनक उिि निीं धमल पाता ि।ै िि तो िस्तुतः अपने आप में िी उलझा िुआ ि।ै उसका मन्तव्य ि ैधक "यि नाटक 

भी मेिी िी तिि अधनधश्चत ि।ै" 

अब स्त्री आती ि,ै जो पुरुष एक मिने्द्रनार्थ की पत्नी ि।ै उसका नाम आगे चलकि साधित्री प्रकट िोता ि।ै कमिे को खाली देखकि िि 

अपने पधत के प्रधत झल्लाती ि।ै धतपाई पि बैठा देखकि अपनी छोटी लडकी धकन्नी को भला बुिा किने लगती ि।ै 

पुरुष एक बािि से आता ि ैऔि घि ि की की दवु्यििस्र्था को लेकि दोनों में किा सनुी िोने लगती ि।ै पत्नी किती ि ै धक आज 

धसांघाधनया खाने पि आने िाले िैं। धसांघाधनया का आना पुरुष को रुधचकि प्रतीत निीं िोता ि।ै इस पि पत्नी किती ि ै धक िि मेिा 

अफसि ि,ै मझुे उसके मातिम काम किना पडता ि।ै अच्छा िो धक उसके आने के समय आप घि पि िी ििें। पिले िो बाि जब िि 

आया र्था तब तमु घि पि निीं रे्थ। पुरुष किता ि ै धक जनेुजा छि मिीने बाद बािि से आया ि।ै िि कािोबाि की बात किने के धलए 

उसकी के पास जाना चािता ि।ै पुरुष की िाय में जनेुजा ने उसकी मदद की ि।ै पत्नी की िाय में उसने उनके घि को बबािद किाया ि।ै अब 

बबािदी की बात को लेकि दोनों में किा-सनुी िोने लगती ि।ै पधत किता ि ैधक पत्नी की फिमायशों में सब िन व्यय िो गया। पत्नी के 

मत में पधत ने दोस्तों को शिाब धपलाकि सब िन बिा धदया। 

अब लडके अशोक की चचाि धछड जाती ि।ै पत्नी किती ि ैधक िि भी अपने धपता की भाांधत धबगड गया ि ैऔि घि के बािि ििने लगा 

ि।ै 

पत्नी किती ि ैधक िि धसांघाधनया (पुरुष दो) से लडके की नौकिी के बािे में बात किना चािती ि।ैइसी स्र्थल पि परुुष एक, जगमोिन 

(पुरुष तीन) की चचाि किने लगता ि।ै स्त्री को उसका नाम सनुकि अजीब-सा लगता ि।ै िि यिााँ तक कि बैठती ि ैधक उसका मन िोता 

ि ै धक िि आज िी इस घि स ेचली जाए।अब बडी लडकी (बीन) बीना धजसको धबन्नी कि कि पुकािा जाता ि,ै आती ि।ै िि यिााँ 

काफी समय पि आई ि।ै आते िी स्कूटि-रिक्शा के धकिाये के पैसे देने के धलए छूटे पचास पैसे माांगती ि।ै िे दोनों जानना चािते िैं धक 

िि किााँ से औि धकतने धदनों के धलए आई ि।ै धकन्तु बीना से पूछने के बजाय िे आपस में लडने लगते िैं।तोपों पिस्पि बाते किने लगते 

िैं। एक दसूिे से प्रधत कटाक्ष किते िैं। अन्नतः लडको आाँखो ये आांस ूर्था कि किती ि ैधक धजन्दगी धकसी तिि कटती िी चलती ि?ै िि 

मनोज की प्रेयसी ि-ै शादी से पिले मझुे लगता र्था धक मनोज को बितु अच्छी तिि जानती ि ाँ। पि अब आकि लगाने लगता ि ैधक िि 

जानना धबल्कुल जानना निीं र्था।" बीना कि दतेी ि ैधक िम दोनों किा-सनुी किने के धलए बिाना ढूांढते ििते िैं? 

छोटी लडकी आती ि,ै इसको भी यिी धशकायत ि ैधक पिले तो घि पि कोई धमलता िी निीं औि यधद कोई धमलता भी िै, तो कोई सीि े

मिुाँ बात निीं किता ि।ै घि के िाताििण में यि छोटी लडकी धबन्नी भी सन्तुि निीं ििती ि।ै धबन्नी लडकी आती ि,ै इसको भी यिी 

धशकायत ि ै धक पिले तो घि पि कोई धमलता निीं ि ैऔि यधद कोई धमलता भी िै, तो कोई सीिे मुाँि बात निीं किता ि।ै घि के 

िाताििण में यि छोटी लडकी धबन्नी भी सन्तुि निीं ििती ि।ै धबन्नी स्कूल के धलए आिश्यक िोल की मााँग किती ि।ै उसकी मााँ 

आक्रोश व्यि किती ि।ै लडकी किती ि ैधक अशोक की तिि क्या िि भी पढ़ना छोड दे ? छोटी लडकी अशोक के प्रधत अिज्ञापूणि 

भाषा का प्रयोग किती ि।ै बडी लडकी इस पि आपधि किती ि।ै इस पि दोनों बिने आपस में कीचड उछालने लगती ि।ै धसिाधनया 
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(पुरुष दो) के आने की बात शरुु िोती ि।ै पुरुष उसके आने के प्रधत व्यांग्य किता ि।ै स्त्री धफि पधत को कि देती ि ैधक अब मझुसे निीं 

िोता, धबन्नी। अब मझुसे निीं सांभलता। इतने में छोटी लडकी धबन्नी औि अशोक लडने लगते िैं। बडी लडकी छोटी से किती ि ैधक 

िि अशोक के आदिपूििक बोलना सीखे। माता भी अशोक से किती ि ैधक िि इतनी बडी-12 िषि की लडकी के बाल न खींचा किें। 

इस पि पुरुष भी पछू बैठता ि ैधक मेिी उर धकतने िषि की ि,ै धजससे अधिक अिस्र्था के नाते घि के लोग उसका आदि किना सीखें। 

अपने प्रधत घि के सदस्यों के दवु्यिििाि के प्रधत उसको भी धशकायत ि-ै "िि िि की दतुकाि, िि िि की कोंच, बस मेिी इतने सालों 

की?" यिी कमाई ि.ै यिााँ धफि पधत-पत्नी में किा सनुी िोने लगती ि।ै पुरुष को लगता ि ैधक सब लोग उसे धनखडु ििामखोि समझते ि।ै 

पुरुष एक (मिने्द्रनार्थ) किीं चला जाता ि।ै स्त्री किती ि ैधक ऐसा प्राय िोता ििता ि।ै यि किीं निीं जायगा, शीघ्र िी िापस आ जायगा। 

स्त्री (सधित्री) औि लडके अशोक की बातें िोती िैं। स्त्री किती ि ैधक धसांघाधनया को पााँच िजाि रु. माधसक िेतन धमलता ि।ै उसको इस 

कािण घि बुलाया ि ैधक अशोक की नौकिी लगा दे। लडका धसिानांया का मखौल उडाता ि ैऔि किता ि ैधक उसे नौकिी निीं किनी 

ि।ै इस पि साधित्री धफि उसके धपता (परुुष एक) का उदाििण देकि किती ि ै धक उनकी तिि अशोक भी कदाधचत् कुछ निीं किना 

चािता ि।ै बातचीत में स्त्री लडके स ेभी यि कि दतेी ि ैधक चाि ेतो िि भी घि स ेचला जाय। द्रिव्य-िमािे धिचाि से यिााँ कर्थानक का 

एक भाग पूणि िो जाता ि।ै इसे अनौपचारिक रूप से नाटक के प्रर्थम अांक का पटाक्षेप कि सकते ि।ै यिााँ तक िोता यि ि ैधक िमें नाटक 

के समस्त्र पात्रों का परिचय प्राप्त िो जाता ि।ै यि भी धिधदत िो जाता ि ैधक परििाि के धकन्िों दो व्यधियों में सलुि निीं ि ैतर्था स्त्री के 

मन में कोई ऐसा कााँटा ि ैधजसकी चभुन के कािण उसकी प्रत्येक व्यधि की बात अरुधचकि प्रतीत िोती ि।ै 

पुरुष दो (धसपाधनया) के आगमन के सार्थ मानो अनौपचारिक रूप से इस नाटक का धद्वतीय अांक आिम्भ िोता ि।ै पुरुष दो, अपनी शेखी 

बघाित ि।ै स्त्री अशोक की पौकिी की बात किती ि ैयि धिदेशी की बात किके उसकी बात उडा दतेा ि।ै लडका पैड पि उसका काटूिन 

बनाता ि।ै पुरुष िो बोडी िी दिे बाद चला जाता ि।ै 

लडके के व्यििाि से खीझकि स्त्री धफि कि दतेी ि ैधक "आज कत आ गया ि ैजब खदु िी मझुे अपने धलए कोई-न-कोई फैसला...।" 

लडका भी कि दतेा ि ैधक जो कुछ किती िो, अपने धलए। अपने धलए चाि ेजो प्रबन्ि कि लो।लडका बताता ि ैधक इसके धपता (पुरुष 

एक) जनेुजा के घि ि ैऔि िि स्त्री (साधित्री) से बाते किने के धलए आने िाल ेि।ै यि भी धिधदत िोता ि ै धक स्त्री चली गई ि।ै बडी 

लडकी का किना ि ैधक मग्भी कोई गम्भीि धनणिय किके घि स ेगई ि ैऐसा उनके चििे स ेप्रतीत िोता र्था। लडके की िाय में यि ठीक िी 

िुआ। लडका छोटी लडकी को बिुी तिि डााँटता ि ैक्योंधक उसने धकन्नी को पडौसी की लडकी सिेुखा के सार्थ कुछ अश्लील बातें किते 

सनुा र्था। अपना बचाि किती िुई छोटी लडकी भी लडके की पे्रम लीला की ओि सांकेत कि देती ि।ै लडका धकसी लडकी को चािे 

जब घि की चीजे ले जाकि दतेा ििता ि।ै स्त्री िापस आती ि ैऔि धफि तुिन्त िी बािि जाने की तैयािी किने लगती ि।ै किती ि ैधक 

जगमोिन के सार्थ उसे जाना ि।ै बडी लडकी किती ि ै धक जनेुजा जी आने िाले िैं। स्त्री किती ि ै धक िि जनेुजा से बात निीं किना 

चािती। लडकी यि भी कि देती ि ै धक उसके धपता (पुरुष एक) जगमोिन को पसन्द निीं किते िैं, पिन्त ु धफि भी स्त्री निीं मानती ि।ै 

अशोक यि कि कि किीं चला जाता ि-ै आ जाऊाँ गा र्थोडी देि में। जनेुजा अांकल के आने तक। स्त्री बडी लडकी से कि देती ि ै धक 

उसने अांधतम धनणिय कि धलया ि।ै अब िि ुजगमोिन के सार्थ किीं जा ििी ि।ै स्त्री डै्रधसांग टेबल के सामने खडी अपना िगृाांि किती ि ै

सार्थ िी मन को उलझनों में झलुती िैं। इतने में िी पुरुष तीन (जगमोिन) आ जाता ि।ै जगमोिन औि स्त्री र्थोडी देि तक प्रेमालाप जैसी 

िाताि किते िैं औि चले जाते िैं। 

इस स्र्थल पि एक प्रकाि के नाटक का दसूिा अांक समाप्त िोता ि।ै इस अांक में िमको यि पता चलता ि ैधक इस परििाि का जीिन कैसा 

ि।ै सबके सब पे्रम लीला में मस्त ि।ै बडी लडकी मनोज के सार्थ भाग चकुी ि,ै छोटी लडकी सिेुखा के सार्थ गुांदी बातों में िस लेती ि,ै 

लडका अशोक उद्योग सेण्टि िाली धकसी लडकी के पीछे दीिाना ि ैऔि गिृ-लक्ष्मी साधित्री जगमोिन के सार्थ नया ब्याि िचाने की 

तैयािी कि चकुी ि।ै 
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अब समधझए धक नाटक का तीसिा अांक प्रािम्भ िोता ि।ै धबन्नी धकन्नी आपस में झगडती ि।ै परुुष चाि (जनेुजा) छोटी लडकी के सार्थ 

अन्दि आता ि।ै िि साधित्री से मिने्द्रनार्थ के बािे में बात किने आया ि।ै साधित्री को न पाकि कुछ उदास औि धनिाश िो जाता ि।ै 

जनेुजा लडधकयों से इिि-उिि की बातें किता ि।ै बातचीत के मध्य िि बडी लडकी धबन्नी को बताता ि ैधक मिने्द्रनार्थ अपनी पत्नी 

साधित्री को बिुत प्याि किता ि।ै मिने्द्रनार्थ ने यिी इच्छा प्रकट की र्थी धक मैं धकसी प्रकाि उसके औि साधित्री के मध्य समझौता किा 

दूाँ। 

पुरुष चाि जाने लगता ि।ै तभी साधित्री चापस आ जाती ि।ै छोटी लडकी उसकी बााँि पकडे िुए ि।ै स्त्री लडकी को पीटना चािती ि।ै 

जनेुजा धनषेि किता ि।ै साधित्री इसके धलए जनेुजा से यिााँ तक कि दतेी ि ै"धक िि उसके घि के मामलों में न पडे। र्थोडी देि बाद पुरुष 

चाि (जनेुजा) औि साधित्री का िातािलाप प्रािम्भ िोता ि।ै प्रसांग ििी ि-ैमिने्द्रनार्थ के प्रधत साधित्री का अिाांछनीय व्यििाि तर्था 

साधित्री के प्रधत मिने्द्रनार्थ की पूणि धनष्ठा। स्त्री किती ि ैधक तमु्िािे जैसे दोस्तों ने िी मिने्द्रनार्थ को धबगाडा ि,ै धनकम्मा बनाया ि,ै बबािद 

धकया ि ैऔि मझुसे भी अलग कि धदया ि।ै पुरुष किता ि ैधक साधित्री ने मिने्द्रनार्थ में िीन भािना भि दी ि।ै इससे िि अपने आपको 

असमर्थि अनुभि किने लगा ि।ै बातचीत बढ़ती ि।ै िीिे-िीिे िि व्यधिगत स्ति पि आ जाती ि।ै साधित्री जनेुजा को बताती ि ैधक िि 

सदैि काम-पीधडत एिां भोग की भखूी ििी ि।ै इसी कािण धिधभन्न पुरुषों के प्रधत आकधषित िोती ििी ि।ै एक समय र्था जब िि स्ियां 

पुरुष चाि के प्रधत आकधषित िईु र्थी। इसके बाद तुम क्रमशः धशिजीत औि जगमोिन के प्रधत आकधषित िुई र्थी। इतना िी निीं, समय 

ऐसा भी आया जब तुम मनोज को चािने लगी र्थीं-ििी मनोज धजसके सार्थ तुम्िािी बडी लडकी धबन्नी भाग गयी। जनेुजा के कर्थन ऐसे 

िैं जो फ्ायड, यगु तर्था एडलि के धसद्धान्तों से प्रभाधित ि ैऔि साधित्री के कामकु व्यधित्ि की बधखया उिेड कि िख देते िैं। 

पुरुष चाि यि भी कि दतेा ि ैधक मैं बता सकता ि ाँ धक अभी तुम जगमोिन के पास के अधतरिि औि किीं निीं गई िोगी। सार्थ िी यि 

भी धनधश्चत ि ैधक जगमोिन ने तुम्िें स्िीकाि निीं धकया िोगा औि िि तुम्िें टालकि यिााँ पिुांचा गया िोगा। जनेुजा किता ि ैधक साधित्री 

के मन में घटुन ििती ि,ै िि चनुाि किना चािती ि,ै पिन्तु कि निीं पाती ि।ै इसी कािण घि के प्रत्येक व्यधि से उसकी अनबन ििती ि।ै 

पुरुष चाि बाि-बाि स्त्री स ेकिता ि ैधक िि मिने्द्रनार्थ (परुुष एक) को अपने बन्िन से मिु कि दे यानी तलाक दे दे। इतने में िी परुुष 

एक (मिने्द्रनार्थ) िापस आ जाता ि।ै िि अस्िस्र्थ ि,ै पिन्तु धफि भी टेकते-धटकाते आ जाता ि।ै सब बात जिााँ की तिााँ िि जाती ि ै

औि नाटक का अन्त िो जाता ि।ै 

इस अांक का धनष्कषि यि ि ैधक स्त्री औि परुुष दोनों एक दसूिे को छोडना चािते ि ैपिन्त ुछोड निीं पाते िैं।  

1.14 सारांश  

इन दशेी भाषाओ ां का पय माधित्य प्रिािमान ििा, पिांतु इनके गव्य माधित्य के स्िरूप धिकास की गधत अत्यांत मांद ििी। ब्रजभाषा औि 

ब्रजभाषा धमधत्रत खडीबोली धिांदी में काव्य ग्रांर्थों एिां सांस्कृत ग्रांर्थों की उपलब्ि टीकाओ ां की भाषा भी मिज ग्राह्य निीं र्थीं। इन 'अनगढ़ 

औि असांबद्ध भाषाओ ां की दरुुिता गद्य में अरुधच उत्पन्न किने िाली र्थी। मलू साधित्य इन टीकाओ ां से किीं अधिक सिज, ग्रािा औि 

रुधचकि लगती र्थी। इस प्रकाि ब्रजभाषा में पद्य का भांडाि दु्रत गधत में बि ििा र्था पि उसके समक्ष उस भाषा का गद्य साधित्य बिुत न्यनू 

र्था। गद्य की भाषा के रूप में खडीबोली धिांदी के धनधिििोि चयन में, गद्य के क्षेत्र में इस पूिििती भाधषक शैधिल्य का बडा योगदान ििा। 

इसे स्पि किते िुए आचायि शकु्ल किते िैं, गद्य का भी धिकास यधद िोता आता तो धिक्रम की इस शताब्दी के आिांभ में भाषा-सांबांिी 

बडी धिषम समस्या उपधस्र्थत िोती। धजम िडाके के सार्थ गद्य के धलये ििी बोली ले ली गई उस िडाके के सार्थ न ली जा सकती। 

कुच्छ समय मोच-धिचाि औि िाद-धििाद में जाता औि कुछ समय तक दो प्रकाि के गद्य की िािाएाँ गाि-मार्थ दौड लगती। भाषा 

धिप्लि नािीं सांघधटत िुआ औि खडीबोली, जो कभी अलग औि कभी ब्रजभाषा के गोद में धदखाई पड जाती र्थी, िीि-िीिे व्यििाि 

की धनि भाषा िोकि गर्थ के नए मदैान में दौड पडी। अकबि औि जिााँगीि के समय से िी बडीबोली धिांदी का प्रयोग धनि भाषा के रूप में 
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िो ििा र्था। अकबि के समय में िी कधि गांग ने चांद द बिनन की मधिमा नामत्र गद्य-ग्रांर्थ धलखा। यि आिधुनक धिांदी गद्य लेखन का प्रर्थम 

प्रयास माना जाता ि।ै 

 

1.15 स्व-मूलयांकि प्रश्न 

 आधदकाल की प्रमखु प्रधतयों पि प्रकाश डालते िुए धकसी एक तत्कालीन िचनाकाि की धिशेषताएाँ िेखाांधकत कीधजए। 

 धिन्दी साधित्य के आधदकाल की प्रिधृतयों का धिषेचन किते िुए इस काल की परिधस्र्थधतयों का सांधक्षप्त धिििण प्रस्तुत 

कीधजए। 

 भधिकाल की ऐधतिाधसक पषृ्ठभधूम का परिचय देते िुए उसकी धिशेषताएाँ बताइये ।  

 भधिकालीन काव्य का सांधक्षप्त परिचय देते िुए इस काल की सामान्य धिशेषताएाँ बताइये । 

 धनगुिण भधिकाव्य का परिचय देते िुए इस काव्यिािा की प्रमखु प्रिधृियों का धिशे्लषण कीधजए।  

 धनगुिण काव्यिािा की साांस्कृधतक पषृ्ठभधूम का धनरूपण कीधजए। 

 प्रसादजी के नाटकों में उनका कधि रूप अधिक सजग औि सचेत ि।ै 'स्कन्दगुप्त' को दृधि में िखते िुए इस कर्थन की समीक्षा 

कीधजए। 

 "नाधयका की दृधि से 'स्कन्दगुप्त' धिषादान्त ि ैऔि उ द्देश्य की दृधि से सखुान्तां" इस कर्थन की सार्थिकता प्रमाधणत कीधजए। 

 'स्कन्दगुप्त' नाटक सखुान्त ि ैअर्थिा दखुान्त ? सप्रमाण उिि दीधजए ।'स्कन्दगुप्त' नाटक के उद्देश्य पक्ष पि धिस्ताि स ेप्रकाश 

डाधलए। 

 'स्कन्दगुप्त' नाटक में प्रसाद जी ने भाितीय औि पाश्चात्य नाट्य कलाओ ां का सामांजस्य स्र्थाधपत धकया ि।ै इस मत से आप किााँ 

तक सिमत ि?ै समीक्षात्मक उिि दीधजए। 

 नाटक के तत्िों के आिाि पि 'स्कन्दगुप्त' नाटक की समीक्षा कीधजए।  

 धसद्ध कीधजए धक "िानी अनन्तदेिी स्कन्दगुप्त नाटक का धिषय ि।ै"  

 स्कन्दगुप्त नाटक के आिाि पि अनन्तदेिी का चरित्र-धचत्रण कीधजए। 

 "देिसेना के चरित्र में सांगीत धप्रयता का धिशेष रूप से गुण धिद्यमान ि।ै"प्रकाश डाधलए। 

 देिसेना का चरित्र प्रसादजी की एक अलौधकक भेंट ि।ै स्यि कीधजए।स्कन्दगुप्त िाष्ट्रीय चेतना का सम सामधयक शांखिाद 

धकस प्रकाि धसद्ध िोता ि?ै  

 िाष्ट्रीय भािना िाष्ट्रीय आदशि के परिपे्रक्ष्य में स्कन्दगुप्त नाटक की समीक्षा कीधजए। 

 स्पि कीधजए धक 'स्कन्दगुप्त' में आिधुनकता भी ि।ै 

 " 'स्कन्दगुप्त' प्रसाद का सिोिम ऐधतिाधसक नाटक ि।ै" उपयुिि कचन का सप्रमाण आकलन कीधजए। 

 "प्रसाद का 'स्कन्दगुप्त' सफल ऐधतिाधसक नाटक ि।ै" इस कर्थन पि प्रकाश डाधलए।  

 स्कन्दगुप्त की मलू पे्रिणा पि प्रकाश डाधलए। 

 प्रसादजी ने स्कन्दगुप्त नाटक की कर्थािस्त ुमें इधतिास औि कल्पना का सनु्दि सामांजस्य स्र्थाधपत धकया ि।ै समझाइये। 
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 'प्रेमचन्द की उपन्यास कला धिकासशील ि।ै' इस कर्थन का तकि सांगत धििेचन कीधजए। अर्थिा 

 प्रेमचन्द के उपन्यासों के आिाि पि उनकी उपन्यास कला के धिकासक्रम का धििेचन कीधजए। 

 "प्रेमचन्द धिन्दी के अकेले ऐस ेउपन्यासकाि िैं, धजनका उपन्यास साधित्य अपने िचना क्रम में यगु की परिधस्र्थधतयों औि 

मान्यताओ ां के परिितिन का सजीि इधतिास प्रस्तुत किते िैं।" इस कर्थन की धििेचना कीधजए। 

 पे्रमचन्द ने अपने उपन्यासों में यगुीन धस्र्थधत को िी अपने उपन्यासों का कर्था का आिाि बनाया ि।ै इस कर्थन का धििेचन 

कीधजए।  

 धिन्दी उपन्यास के उद्भि ि धिकास पि सांक्षपे में प्रकाश डाधलए। 

1.16 पठिीय पुस्िकें  

1. धिांदी साधित्य का इधतिास: आचायि िामचांद्र शुक्ल 

2. धिांदी साधित्य का इधतिास: सां. नगेंद्र 

3. धिांदी साधित्य औि सांिेदना का धिकास : िामस्िरूप चतुिेदी 

4. धिांदी साधित्य का सांधक्षप्त इधतिास: आचायि नांददलुािे िाजपेयी 
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इकाई – 2 

स्कंदगुप्त, आधे-अधूरे एवं गोदाि से समीिात्मक प्रश्न। 

रूपरेखा 

2.1 प्रस्िाविा 

2.2 शब्द संपदा 

2.3 उदे्दश्य 

2.4 आधे-अधूरे िाटक के कथािक की नवशेषिाएाँ  

2.5 आधे-अधूरे िाटक के िायक का चररत्र-नचत्रण 

2.6 'आधे-अधूरे' के सन्दभथ में इस कथि की मीमांसा  

2.7 'आधे-अधूरे' शीषथक की साथथकिा  

2.8 सारांश  

2.9 स्व-मूलयांकि प्रश्न 

2.10 पठिीय पुस्िकें  

 

2.1 प्रस्िाविा 

आिधुनक धिांदी गद्य की धििाओ ां को मामान्यतः 'कर्था साधित्य' औि 'करे्थति माधित्य' में धिभाधजत धकया जाता ि।ै कर्था माधित्य के 

अांतगित नाटक, उपन्यास औि किानी एिां उनमे धनःमतृ धििाएाँ आती िैं। शेष करे्थति गद्य धििाएाँ िैं। जब इनको मखु्य औि गौण 

धििाओ ां में िगीकृत धकया जाता ि ैतब कर्था माधित्य, धनबांि औि आलोचना को मखु्य धििाओ ां के अांतगित िखा जाता ि ैतर्था अन्य 

धििाओ ां की पिचान गौण धििा के रूप में की जाती ि।ै इन गौण धििाओ ां को 'अकाल्पधनक गद्य' भी किा जाता ि।ै िेखाधचत्र, सांस्मिण, 

आत्मकर्था, जीिनी, रिपोतािज आधद में कुछ धििाएाँ पुिानी िैं, कुछ नई, धकां तु उनके बीच की धिभाजक िेखाएाँ बितु िीण िोने के कािण 

िे एक-दसूिे में प्रभाि ग्रिण किती िैं।" (मिादेिी िमाि)। कर्था साधित्य के माच धनबांि धिांदी साधित्य की आिांधभक गद्य धििा ि।ै 

आलोचना भी साधित्य के ममानाति धििधमत िुई ि।ै इन अकाल्पधनक गद्य धििाओ ां का आिाि धनबांि साधित्य ि।ै 

 

2.2 शब्द संपदा 

1. धनज = अपना 

2. धनजता = गोपनीयता 

3. सिोष = िोय के सार्थ, आक्रोश 

2.3 उदे्दश्य 

आिधुनक गद्य धििाओ ां के धिधभन्न प्रकािों में परिधचत िो सकें गे। 

आिधुनक गद्य धििाओ ां के स्िरूप में परिधचत िो सकें गे। 
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आिधुनक गद्य धििाओ ां की उत्पधि औि धिकाम को समझ सकें गे। 

आिधुनक गद्य धििाओ ां की धिधशिता एिां मीमात्रओ ां में परिधचत िो सकें गे। 

2.4 आधे-अधूरे िाटक के कथािक की नवशेषिाएाँ  

'आिे-अििेू' नाटक की कर्था-िस्तु या कर्थानक "आिे अििेू" नामक नाटक यद्यधप अांकों में धिभाधजत निीं ि ैतर्थाधप कर्थािस्त ुका 

धिन्यास इस प्रकाि धकय गया ि ैधक अांकों की धस्र्थधत स्िांयमेय स्पि िो जाती ि।ै पिले समस्त पात्रों का परिचय प्राप्त िो जाता ि।ै परििाि 

का कलि क्रमशः धिकधसत िोता ि।ै उससे ऊब कि पुरुष एक यानी मिने्द्रनार्थ घि छोडकि चला जाता ि।ै इस स्र्थल पि एक प्रकाि के 

कर्थािस्तु की प्रर्थम अिस्र्था धदखाई दतेी ि।ै इसके पश्चात ्गिृ कलि एक अन्य रूप िािण किता ि।ै स्त्री (साधित्री) औि उसके बच्चों 

(धबन्नी, धकन्नी, औि अशोक) के मध्य कलि िोता ि ैऔि िे सबके सब एक दसूिे से उबे िएु धदखाई दतेे िैं। अन्ततः स्त्री जगमोिन के 

सार्थ घि छोडकि चली जाती ि।ै इस स्र्थल पि मानो नाटक के धद्वतीय अांक का पटाक्षेप िोता ि।ै यि स्पितः चिम सीमा अिस्र्था की 

धस्र्थधत किी जा सकती ि।ै यिााँ पि घटना-क्रम पूणितः उलझ जाता ि।ै पाठक या पे्रक्षक यि सोचने लगता ि ैधक अब क्या िोगा ? इन 

बच्चों का क्या िोगा ? लडका अशोक एक प्रकाि से धनकम्मा ि।ै बडी लडकी बीना या धबन्नी अपने प्रेमी से धनिाश िोकि गई ि ैऔि 

उसका भधिष्य अांिकािमय ि।ै छोटी लडकी धफल्नी अभी बिुत छोटी ि-ैिि केिल स्कूल की छात्रा ि ैइतने में िी जनेुजा आ जाता ि ै

औि िि बालकों को आश्वस्त किता ि ैतर्था उनकी सिायता का सांदेश लेकि आता ि।ै 

िि यि भी बािा देता ि ैधक पुरुष एक मिने्द्रनार्थ यानी उन बच्चों के िडैी उसके घि सिुधक्षत ि ैतर्था अपने बाल-बच्चों के पास आने के 

धलए उत्सकु ि ैयि नाटक की 'प्राल्याशा' कायािििणा ि।ै 

जनेुजा के आगमन के सार्थ िी घटतायक्र क्रमशः सलुझने लगता ि।ै र्थोडी िी देि बाद स्त्री (साधित्री) आ जाती ि।ै जनेुजा औि साधित्री 

की बातचीत के सार्थ कयानक अपने अन्त की ओि अग्रसि िोने लगता ि।ै जनेुजा साधित्री के व्यििाि का मनीधिशे्लषणात्मक काव्य 

प्रस्तुत किता ि ैऔि स्याि कि दतेा ि ैधक जगमोिन के द्वािा व्यि िोने के पश्चात् साधित्री के धलए अब अन्यत्र स्र्थान निीं िि गया ि।ै 

इतना िी निीं, िि यि भी बता देता ि ैधक मिने्द्रनार्थ घि आने के धलए उत्सकु ि ैऔि साधित्री के पे्रम पाश में इतनी बुिी तिि जकडा 

िुआ ि ैधक िि साधित्री के धबना िि िी निीं सकता ि।ै 

जनेुजा की बाते जैसे-जैसे आगे बढ़ती ि,ै िैसे-िैसे साधित्री अपनी त्रधुटयों का अनुभि किती जाती ि-ैिि यर्थार्थि के स्पशि द्वािा मानों 

सोते से जाग जाती ि ैऔि चािती ि ैधक जनेुजा किााँ से चला जाय औि उसको अपनी धस्र्थधत का सामना किने के धलए अकेला छोड 

दे। 

जैसे िी जनेुजा जाने िोता ि ैिैसे िी पुरुष एक मिने्द्रनार्थ अपने लडके का सिािा धलये िुए प्रिेश किता ि।ै बस यिीं नाटक का अन्त िो 

जाता ि।ै इस प्रकाि कर्थािस्तु अांक औि कायाििस्र्था दोनों िी दृधियोंयों से सधुिभाधजत एिां सधुिन्यस्त ि।ै 

नाटक के कर्थानक में पाठक एिां प्रक्षेक की उत्सकुता अन्त तक बनी ििती ि।ै स्त्री साधित्री के घि से चले जाने के पश्चात् तो िि मानो 

अपनी सीमा का उल्लांघन िी कि जाती ि।ै आगे चलकि पुरुष औि स्त्री दोनों िी लौट आते िैं, पिन्तु धफि भी उनके भधिष्यत् व्यििाि 

की धस्र्थधत का स्िरूप स्पि निीं िो पाता ि।ै लेखक सब कुछ पाठक अर्थिा पे्रक्षक की कल्पना शधि पि छोड देता ि।ै िे दोनों धमलकि 

ििें अर्थिा पूििित् बात पीछे लडने का बिाना ढूाँढते ििें औि "तुमको औि, न िमको ठौि" िाली लोकोधि चरितार्थि किते ििें। 
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बडी लडकी धबन्नी अपने पधत के पास िाधपस गई या निीं, यि भी कल्पना का धिषय बना ििता ि।ै अशोक का क्या िोता ि?ै 

धसांघाधनया जी उसकी नौकिी लगाते िैं या निीं? िि यो िो जतेू चटकाता धफिता ि,ै अर्थिा कुछ किता-घिता ि ै? ये समस्त प्रश्न 

अनुतरित बने ििकि पाठक की उत्सकुता को बनाये िखते िैं। 

कर्थािस्तु िस्तुतः धकसी धनष्कषि पि ले जाकि पाठक को निीं छोडती ि,ै बधल्क उसको झकझोि कि िख देती ि।ै नाटक में 'फलागम' 

जैसी कायाििस्र्था निीं ि,ै पिन्तु धफि भी नाटक का अन्त तो िोता िी ि ैऔि िि समस्त समस्या को अघि में िी लटका िुआ छोड दतेा 

ि।ै 

नाटक की कर्थािस्त ुसामान्य मध्य-परििाि की एक सामान्य समस्या को लेकि चलती ि।ै इस प्रकाि िि िमें आद्यान्त परिधचत सी 

प्रतीत िोती ि ैऔि उसके प्रधत िम एक प्रकाि की आत्मीयता का अनुभि किते िैं। आत्मीयता की यि धस्र्थधत नाटक की िस-धसधद्ध में 

सिायक िोती ि।ै 

नाटककाि काफी समय तक अपने प्रमखु पात्रों के कामों को धछपाए िखता ि ैऔि उन्ि ेआनुसांधगक रूप से िी प्रकट किता ि।ै यि तत्ि 

भी नाटक की कर्थािस्तु की 'उत्सकुता' में िधृद्ध किता ि।ै कर्थािस्तु धजस क्रम में उलझती ि,ै उस क्रम में सलुझती निीं ि।ै उलझने की 

अपेक्षा यि सलुझाती बिुत िी शीघ्र ि।ै सार्थ िी िि एक समस्या को धचधत्रत तो किती ि,ै पिन्त ुउसका समािान प्रस्तुत निीं किती ि।ै 

इन दोनों कधमयों का कर्थािस्तु का दोष किा जा सकता ि।ै 

धनष्कषि-समग्र रूप में नाटक की कर्थािस्तु में कायाििस्र्थाओ ां एिां उत्सकुता के तत्िो का सफल धनिािि िुआ ि।ै िि पाठक को कोतूिल 

प्रदान किने के सार्थ िसमग्न बनाये िखने में समर्थि ि।ै धकसी भी काव्य-कृधत की यि सबसे बडी सफलता ि।ै 

आिे-अििेू नाटक समकालीन धजन्दगी का पिला सार्थिक धिन्दी नाटक ि।ै नाटक आिधुनक मध्य िगि को केन्द्र में िखकि िचा गया ि।ै 

धजसमें पात्र िास्तधिकता में जीन चािते िैं। मध्यम िगि की मानधसकता औि सधुििाओ ां की खोज में उसकी भटकन को िाकेश ने भली-

भाांधत समझा ि।ै "परििाि कैसे टूट िि ेिैं" यि धटप्पणी गजानन बोि ने आिधुनक यगु में पारििारिक धििटन को दखेते िुए धलखा ि।ै 

आज परििाि की धिधशिता) इतनी तो ि ैिी तनी दृढ़ तो ि ैिि पिम्पिा (शील औि निीं। केिल उसके अिशेष ि।ै िे भी खत्म िोते जा 

िि ेि ैइसधलए मौजदूा औद्योधगक सभ्यता का प्रभाि गििे से गििा िोता जा ििा ि।ै यि एक तिि के स्त्री-पुरुष के बीच लगाि ि तनाि 

का दस्तािेज ि।ै स्त्री औि परुुष जीिन के घि परििाि के औि समाज के भी दो अटल ध्रिु िैं, पि ि ेएक-दसूिे से दिू िी दिू िटते जा िि े

िैं। उनकी पािस्परिक चेतना मलूतः सम्बन्िों की चेतना इस सीमा तक सांशयग्रस्त िो चकुी ि ैधक उसके कािण चािों औि धिसांगधतयााँ िी 

धिसांगधतयााँ उभि कि आ ििी िैं। िे धिसांगधतयााँ अपने सम्पकि  में ने िालों को भी धनतान्त धिसांगत तकि िीन हृदयिीन औि धितषृ्ण बनाती 

जा ििी ि।ै इन दो ध्रिुों के बीच में आने िाले अशोक, धबधन्नयों-धकधन्नयााँ अस्िाभाधिक िोकि, कोई न कोई तात्काधलक सधुििाजनक 

बिाना खोज कि, घटु-घटु कि पलायन कि जाना चािते िैं। यिी आज के सम्बन्िे की धनयधत ि।ै यिी ि ैआिधुनक यगु का समग्र बोि 

औि उसका साि तत्ि। धनत्य-प्रधत बदल ििी मानि-चेतना का साि तत्ि भी यिी ि,ै धजसका िाकेशजी ने आि-ेअििेू नाटक में मतूि एिां 

स्पि रूपायन धकया ि।ै िैयधिक यर्थार्थि-याधन्त्रकता, बौधद्धकता, आधर्थिक धिषमता औि उस पि अनेकानेक मित्िाकाांक्षाओ ां के दबाि, 

इन सबने धमलकि धनश्चय िी आज के व्यधि को भीति िी भीति एकदम धितषृ्ण एिां खोखला किके िख धदया ि।ै पि व्यधि ऐसी 

मनःधस्र्थधत बना पाने में समर्थि निीं िो पा ििा ि ैधक िि अपने िी इस यर्थार्थि को स्िीकाि कि ले। तभी तो िि अपना आिा- अििूापन 

अन्यों पि र्थोप किके एक प्रकाि की कधल्पत सान्त्िना ओढ़ कि सो जाना चािता ि।ै इस भािना ने उसे उर एिां अिांिादी भी बना धदया 

ि।ै यि अिांिाद यधद उसे अपने अििेूपन का कभी अिसास कििाता भी िै, तो भी िि उसे नकाि कि, दसूिों के अििेूपन को सिन कि 

पाने में भी अपने-आप को असमर्थि पाता ि।ै अपने अििेूपन को डााँपने के धलए िि किीं अन्यत्र 'पूिे' की तलाश में भटक ििा ि।ै इस 
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कधल्पत पूिेपन की तलाश में िी िास्ति में िि अपनों या अपने परििाि से कट जाना चािता ि।ै मोिन िाकेश के प्रस्तुत नाटक 'आिे-

अििेू' में व्यधि | के स्ति पि इसी यर्थार्थि का सजीि बधल्क जीिन अांकन िुआ ि।ै 

अपने अििेूपन को जानकि भी दसूिों के अििेूपन के प्रधत उग्र असिनशीलता ने व्यधि / को अपने-आ में िी एक व्यांग्य बना धदया ि।ै । 

यि व्यांग्य जीिन को भी सिज जीने की प्रधक्रया कोिकि की धजतकी ओि भागती ि ैऔि तर्था कभी जगमोिन अपने धनभाना का बेशमि 

बनकि जाते ििना पेण्ट के बटन खलेु आधद सब-कुछ सिन कि लेती ि।ै पि किााँ धमल पाता ि ैउसे कोई एक पूणि परुुष? अपनी दृधि में 

धलधलने व्यधि मिने्द्रनायके सार्थ िी जीिन व्यतीत किने के धलए उसे िोना पडता ि।ै उसकी इस अजीबो-गिीब धस्र्थधत में जीने का 

एकमात्र कािण ि ै 'धकतना एकसार्थ िोकि धकतन कुछ एक सार्थ पाकि जीता। उसकी इसी यर्थार्थिता की ओि इांधगत किते िुए नाटक में 

पुरुष चाि अर्थाित् जनेुजा ठीक िी किता ि-ै 

"बात इतनी ि ैधक मिने्द्र की जगि इनमें से कोई भी आदमी िोता तुम्िािी धजन्दगी ३. ि ेसाल-दो साल बाद तमु यिी मिससू किती धक 

तुमने एक गलत आदमी से शादी कि ि ैक्योंधक तुम्िािे धलए जीने का मतलब ििा ि ै धकतना कुछ एक-सार्थ िोकि, धकतना कुछ एक 

सार्थ पाकि औि धकतना कुछ एक-सार्थ ओढ़कि जीता। िि उतना कुछ कभी तुम्िें एक जगि न धमल पाता, इसधलए धजस धकसी के 

सार्थ भी धजन्दगी शुरु किती, तुम िमेशा इतनी िी बेचनै बनी ििती...." 

जनेुजा का यि कर्थन स्त्री अर्थाित ्साधित्री के व्यधिगत जीिन का यर्थार्थि ि ैधजसे आज के धिधटत िो िि ेमलू्यों िाले मिानगिीय जीिन 

में यधद सिित्र निीं तो अनेकशः अिश्य देखा- सदु्धा जा सकता ि।ै स्त्री के समान व्यधि के स्ति पि मिने्द्रनार्थ के रूप में नाटककाि ने 

पुरुष के भी अििेूपन का यर्थार्थि धचत्रण धकया ि।ै मिने्द्रनार्थ के बािे में साधित्री जो कुछ किती ि,ै का अक्षिशः सत्य िी प्रतीत िोता ि-ै 

"ि ाँ तो जो कोई भी एक आदमी की तिि चलता-धफिता, बात किता ि,ै िि आदमी िी िोता ि-ैपि असल में आदमी िोने धलए क्या 

जरूिी निीं धक उसमें अपना एक माद्दा, अपनी एक शाांधत िो ?.... मैंने िमेशा िि चीज के धलए उसे धकसी-न-धकसी का सिािा ढूांढते 

पाया ि।ै खात तौि स ेआप (जनेुजा) का। यि किना चाधिये या निीं-जनेुजा से पूछ लूाँ....।" औि- धफि िि किती ि-ै "धक अपने-आप 

पि उसे कभी धकसी चीज के धलए भिोसा निीं ििा। धजन्दगी में िि बीज की कसौटी-जनेुजा।" 

इस प्रकाि नाटककाि ने यि स्पि धकया ि ैधक व्यधि के स्ति पि भी आज का व्यधि धकन-धकन्िीं भी कािणों से भीति खोखला िोता जा 

ििा ि।ै तभी तो िि अपना खोखलापन औि अपूिाषन दसूिों पि र्थोपकि स्ियां या तो उससे अलग िो जाना चािता ि ैया धफि तटस्र्थ 

अर्थिा भौचरुका। धिशेष किके िैिाधिक जीिन में आज का याांधत्रक व्यधि इस तथ्य को भलुा बैठता ि ै धक िास्ति में नािी-पुरुष दो 

आिी-अििूी सजीि इकाइयों िी िैं। उनका पािस्परिक सियोग- सांधमलन औि सद्भाि िी उन दोनों को भी औि उन दोनों के परििाि या 

परििेश को भी पूणिता उदाि कि सकता ि।ै पि अपने अििेूपन के अिां का धशकाि व्यधि उसे धकसी जनेुजा, धशिजीत, जगमोिन या 

धसांघाधनया में खोजने का प्रयत्न किता ि।ै इसी कािण यर्थार्थितः िि व्यधि के स्ति िर्थी असफलताओ ां की अधििल किानी बनता जा 

ििा ि।ै उस व्यधि के सम्पकि  में आने िाले अन्य व्यधि भी उससे प्रभाधित िोकि, कम-से-कम उसके आधित तो धनश्चय िो, अत्यधिक 

समग्रतः प्रभाधित िोकि अििेूपन की किानी बनते जा िि ेिैं। धबन्नी, अशोक, धकन्नी बाधद सभी उसी से प्रभाधित व्यधि के यर्थार्थि के 

प्रतीक िैं। सभी धकसी-न-धकसी पूिे व्यधि की तलाश में घटु-धपट कि जीते िैं, उससे भी िांधचत िोते जा िि े िैं। उनका जीिन एक 

अनिित ििकि एक अिािण पीडा से भिे निक की लेका िि ेि-ैइसमें कोई भी सन्देि निीं। अटकपुरुष मिने्द्रनार्थ अपने के धलए जनेुजा 

के आस-पास मण्डिाता ि,ै जबधक स्त्री साधित्री मिने्द्रनार्थ की ओि को अपकि कभी धशिजीत भागती ि,ै कभी जुनेजा की औि तर्था 

कभी जगमोिन कोऔि यि अपने बधत धमर्थाधनया का बेशभि कि जाांचे खजुाते ििना, पेण्ट के बटन खलेु िखत आधद सब कुछ सिन 

कि लेती ि।ै पि किााँ धमल पाता ि ैउसे कोई एक पूणि पुरुष ? अभी से अपनी दृधि में धलजधलज ेव्यधि मिने्द्रनार्थ के सार्थ िी जीिन 
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व्यतीत किने के धलए उसे धििश िो पडता ि।ै उसको इस अजीबो-गिी धस्र्थधत में जीने का एक मात्र कािण ि ै 'धकतना कुछ एक सार्थ 

िोकि, धकतना कुछ एक सार्थ पाकि जीना । उसकी इसी यर्थार्थिता की औि इांधगत किते िुए चाटक में पुरुष चाि अर्थाित् जनेु जनेुजा ठीक 

िी किता ि-ै 

"असल बात इतनी ि ैधक मिने्द्र की जगि इनमें से कोई भी आदमी िोता तुम्िािी धजन्दगी रे्थ. तो साल-दो साल बाद तमु यिी मिससू 

किती धक तुमने एक गलत आदमी से शादी कि लो ि ैक्योंधक तुम्िािे धलए जीने का मतलब ििा ि ैधकतना कुछ एक सार्थ िोकि, धकतना 

कुछ एक सार्थ पाकि औि धकतना कुछ एक सार्थ ओढ़कि जीता। िि उतना कुछ कभी तुम्िें एक जगि न धमल पाता, इसधलए धजस 

धकसी के सार्थ भी धजन्दगी शरुु किती, तुम िमेशा इतनी िी बेचैन बनी ििती...." जनेुजा का यि कर्थन स्त्री अर्थाित ्साधित्री के व्यधिगत 

जीिन का यर्थार्थि ि ैधजसे आज के धिचरित िो िि ेमलू्यों िाले मिानगिीय जीिन में यधद सिित्र निीं तो अनेकशः अिश्य देखा- सणु जा 

सकता ि।ै स्त्री के समान व्यधि के स्ति पि मिने्द्रनार्थ के रूप में नाटककाि ने परुुष के भी अििेूपन का यर्थार्थि धचत्रण धकया ि।ै मिने्द्रनार्थ 

के बािे में साधित्री जो कुछ किती ि.ै या अक्षिशः सत्य िी प्रतीत िोता ि-ै 

"यूां तो जो कोई भी एक आदमी की तिि चलता-धफिता, बात किता ि,ै िि आदमी िी िोता ि-ैपि असल में आदमी िोने धलए क्या 

जरूिी निीं धक उसमें अपना एक माद्दा, अपनी एक शरियत िो ?... मैंने िमशेा िि चीज के धलए उसे धकसी-न-धकसी का सिािा ि ाँढते 

पाया ि।ै खात तौि से आप (जनेुजा) का। यि किना चाधिये या निीं-जनेुजा से पूछ लूाँ...।" औि- धफि यि किती ि-ै "धक अपने-आप पि 

उसे कभी धकसी चीज के धलए भिोसा निीं ििा। धजन्दगी में िि चीज की कसौटी-जनेुजा।" 

इस प्रकाि नाटककाि ने यि स्पि धकया ि ैधक व्यधि के स्ति पि भी आज का व्यधि धकन-धकन्िी भी कािणों से भीति खोखला िोता जा 

ििा ि।ै तभी तो िि अपना खोखलापन औि अििूाषन दसूिों पि र्थोपकि स्ियां या तो उससे अलग िो जाना चािता ि ैया धफि तटस्र्थ 

अर्थिा भौचक्का। धिशेष किके िैिाधिक जीिन में आज का याांधत्रक व्यधि इस तथ्य को भलुा बैठता ि ै धक िास्ति में नािी-पुरुष दो 

आिी-अििूी सजीि इकाइयों िी िैं। उनका पािस्परिक सियोग- सधम्मलन औि सद ्भाि िी उन दोनों को भी औि उन दोनों के परििाि 

या परििेश को भी पूणिता प्रदान कि सकता ि।ै पि अपने अििेूपन के अिां का धशकाि व्यधि उसे धकसी जनेुजा, धशिजीत, अपबोिन या 

धसिाधनया में खोजने का प्रयत्न किता ि।ै इसी कािण यर्थार्थितः िि व्यधि के स्ति या भी असफलताओ ां की अधििल किानी बनता जा 

ििा ि।ै उस व्यधि के सम्पकि  में आने िाले मान्य व्यधि भी उससे प्रभाधित िोकि, कम-से-कम उसके आधित तो धनश्चय िी, अत्यधिक 

बधल्क समग्रतः प्रभाधित िोकि अििेूपन की किानी बनते जा िि ेिैं। धबन्नी, अशोक, धकन्नी आधद सभी उसी से प्रभाधित व्यधि के 

यर्थार्थि के प्रतीक ि।ै सभी धकसी-न-धकसी पूिे व्यधि की तलाश में घटु-धपट कि जीते िैं, उससे भी बांधचत िोते जा िि ेिैं। उनका जीिन 

एक अनिित धितषृ्णा, एक खीझ, एक धििाड औि एक धिदु्रप व्यांग्य बनता जा ििा ि।ै व्यधि के स्ति पि िाकेश ने इसी यर्थार्थि का 

उ घाटन 'आिे-अििेू' नाटक में धकया ि।ै बडे सजीि एिां सािधसक रूप में सामाधजक यर्थार्थि-समग्र रूप में यि नाटक एक व्यापक 

सामाधजक यर्थार्थि का कुशल धचतिा बनकि िमािे सामने आता ि।ै आधर्थिक िैषान्यों के इस यगु में व्यधि औि परििाि िी निी, पूिा मध्य 

औि धनम्न मध्य-धििीय व्यिस्र्थाओ ां िाला समाज भीति िी भीति खोखला िोकि टूट जाना चािता ि,ै यि आज का एक चिुांमखुी कटु 

सत्य ि।ै इस या इन परिस्र्थधतयों िाला प्रत्येक व्यधि प्रधतधदन, बधल्क प्रधत पग अपने इस खोखलेपन एिां टूटन का धनश्चय िी अनुभि 

किता ि।ै अनिित बदलते मलू्यों के परिणामस्िरूप मध्य-धस्र्थधतयों िाला परििाि यधद रिश्वत आधद पा लतेा ि।ै (नैधतक धिघटन यि भी 

ि)ै तब तो िि उच्च िगों का अनुकिण किके टूटने लगता ि।ै यधद उसे इस प्रकाि के नैधतक धिघटन पि भी आधर्थिक सांगठन किने िाले 

सािन निीं धमल पाते, तब िि मध्य से धनम्न मध्य-धििीय धस्र्थधतयों की ओि अग्रसि िोता िुआ अपने-आप को अशि एिां अशान्त 

अनुभि किने लगता ि।ै यि अशान्त अशिता अनेक प्रकाि की िीनता- गुधन्ियों को जन्म देती ि ैऔि तब अपने िी भीति का 

आक्रोश, अपने िी भीति का का अििूापन दसूिों पि फूटकि उन्िें आिे-अििेू समझने के धलए धििश कि दतेा ि।ै इन धस्र्थधतयों िाले पूिे 
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सांमाज में िी आज यिी कुछ िो ििा ि-ैइसमें कोई सांदिे निीं। इन धस्र्थधतयों िाले प्रत्येक घि- परििाि में एक स्पि तनाि ि ैजो बाह्य 

धिद्रोिात्मक धिस्फोटों के रूप में अक्सि धनजीि-सजीि सभी प्रकाि की िस्तुओ ां-व्यधियों पि फूटता ििता ि।ै मिने्द्रनार्थ औि उसका 

परििाि व्यापक समाज का अांश ि,ै एक व्यापक धपण्ड का एक खण्ड ि।ै 'मिने्द्रनार्थ का काम जब तक अच्छा चालता ििा, पैसा आता 

ििा तो जोि-शोि से उडाया भी जाता ििा। अब घाटा पड गया तो धितषृ्ण, धिलोम औि अििूापन-न जाने क्या-क्या उभि कि सामने 

आकि जीिन को धिदू्रप बनाने लगा । जैसा धक िम पिले भी कि आए िैं, मध्य िगि की यि गलत धनयधत िी बन चकुी ि ैधक िन पास 

आ जाने पि िि ऊपि अर्थाित् उच्च िगों की ओि उडना चािता ि।ै मिने्द्रनार्थ ने भी सपरििाि कुछ ऐसा िी धकया। पि उडान का 

परिणाम? उच्च िगि में पिुाँचने के स्र्थान पि मध्यिगीय धस्र्थधतयों से भी िार्थ िोना पडा। मध्य से धनम्न मध्य धििीय स्र्थधतयों में आक्रोश 

औि धिक्षोम का सपरििाि धपटािा बनकि ििना पडा। यि धिक्षोम केिल पधत-पत्नी को िी निीं, बधल्क सािे परििाि को िी अन्दि-बािि 

से धिक्षबु्ि एिां धिद्रोिी बना देता ि।ै इस ओढे़ िुए धिद्रोि का यि रूप आज समाज में सिित्र देखा जा सकता ि।ै 

पूिे मध्य औि धनम्न मध्यिगीय धििाधित-अधििाधित नारियों का नौकिी किने के धलए धििश िोना, घि औि दफ्ति में तनािपूणि 

िाताििण में बस रूटीन बनकि धजये जाना, अपने बॉस या अन्य उच्च िगीय लोगों को अपने स्िार्थों के कािण सािने का प्रयत्न किना, 

अयाधचत लोगों को भी अनेक प्रकाि के आमन्त्रण औि धनमांत्रण, बच्चों की पढ़ाई-धलखाई की धचन्ता औि दबाि, उनके धलए पौधिक 

खिुाक की असफल खोज, उनकी िोटी-िोजगाि की धचन्ता, जिान बेटे-बेधटयों के धििाि की धचन्ता, आधर्थिक सधुििाओ ां के अभाि में 

जिान लडधकयों का पि के धमलने-जलुने बालों के सार्थ िी पलायन, माां के पे्रमी का लडकी में भी प्रेम औि धििाि, धफि इन परिस्र्थधतयों 

की दॉधपने के असफल प्रयत्न, िास्तधिकताओ ां का सामना न कि पाना आधद ऐसी बाते िैं जो पूणितया तो निीं, िााँ अधिकाांशतः मध्य 

औि धनम्न मध्य िगीय समाज में घि कि ििी िैं। इन सबको नाटककाि ने धनश्चय की बडी कुशल एिां िाजीि तुधलका से अपने समग्र 

यर्थायि रूप में रूपाकाि प्रदान धकया ि।ै इस समाज को आधर्थिक िैषम्यों के कािण िोने िाली ददुिशा छोटी लडकी धकन्नी के इन शब्दों में 

धकतने माधमिक रूप में व्यि िो जाती ि-ै स्कूल में भखू लगे, तो कोई औि में आने पि पटापटा इिी निीं िोता गिम औि धफि जाकि 

किान किती ि,ै तो यि किती ि ैतो मडुा मििा धफिता ि ैसािा धदन, मैं भी धफिती ििा की।" भाई िोक) 

इन कयों से छोटी लडकी धकनीकी धदई प्रकट िोती ि,ै पि यि एक ऐसा ि,ै धजसे िम लोग आाँखें मनू्द कि धनगाले जा िि ेि,ै इसस े

इनकाि निीं कि सकते। कािण सामाधजक असमर्थिता िी ि ैजो धक छोटे-बडे सभी की माया बनाये जा ििी। ि।ै इस ओि इांधगत किते िुए 

िी तो यिी छोटी लडकी नाटक में एक स्र्थल पि बडे िी व्यांग्यात्षक धििधृष्ण िमें किती ि-ै"सबके सब धमट्टी के लीद ेि,ै केिल धमट्टी के 

लीदें।" धनश्चय अफ्नी िॉ धिशेषताओ ां ने आज समाज के एक िगि को धमट्टी का लौदा बनाकि िख धदया ि,ै नाटक में इिगीय या 

सामाधजक यर्थार्थि का बडा सजीि एिां माधमिक उद ्घाटन िआु ि।ै अनोिैज्ञाधनक यर्थार्थि आज मनोधिज्ञान ने मानि स्िभाि की अन्तितम 

प्रकृधतयों का उद ्घाटन-धििेचन धकया ि।ै मनोधिज्ञान यि मानता ि ै धक परिस्र्थधतयााँ औि परििेश मानि-स्िभाि की चिुांमखुी रूप से 

प्रभाधित किते िैं। अतधृप्तयााँ एिां असन्तोष अनेक प्रकाि की कुण्ठाओ ां को कम देते िैं। ििी असन्तोष आज अनेक धिदू्रपों के रूप में चािों 

ओि स्पितः धदखाई दे ििा ि।ै आज का धिकृत मन-मधस्तष्क िाला मानि समाज अपने धलए तो एक अधभशाप बनता िी जा ििा ि,ै 

अन्यों के जीिन को भी धनिन्ति अधभशप्त किने की ताक में ि।ै यि स्ियां अतपृ्त ि ैऔि इसधलए िि अबूिा भी ि,ै लेधकन िि अपनी िी 

अतधृप्तयों एिां अििेूपन को अन्यों पि आिोधपत किके देखना चािता ि।ै अपनी िी पिछाइयों िि दसूिों के व्यधित्ि दपिण में िॉक कि 

नाडक उकल उठता ि।ै दसूिों से कटने या दसूिों को काटने के नाम पि िास्ति में िि अपने-आपको काट डालना चािता ि।ै यि िि 

यर्थार्थि ि,ै ि,ै धजसको मनोिैज्ञाधनक स्ति पि मोिन िाकेश ने एक परििाि के माध्यम से प्रस्तुत नाटक 'आिे-अििेू' में अधभव्यि धकया 

ि।ै 
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मनोधिज्ञान इस यर्थार्थि या िस्तु-सत्य को लेकि चलता ि ैधक प्रत्यक्ष जगत का कायि- णापाि िास्ति में अन्तजिगत के कायि-व्यापािों का 

िी परिणाम ि।ै अन्तमिन बाह्य जगत के सभी कायि-व्यापािों, उनके प्रभािों औि परिणामों को अपने भीति सांजोता-सिजेता जाता ि।ै 

उसका धिपीट बाह्य उग्र धकस्म के आचिणों के रूप में िोता ि।ै पारििारिक स्ति पि मनोधिज्ञान यि स्िीकाि किता ि ैधक असन्तुधलत 

पधत-पत्नी िाले परििाि में जन्म लेने एिां पलने िाले बच्च ेपी उनके सीिे प्रभाि से अनेक प्रकाि की धिकृधतयों से अनजाने िी आक्रान्त 

िोकि असन्तुधलत एिां असिािण िो जाया किते िैं। तब उनका अन्त बादा उस धिषाि िाताििण से छुटकािा कने के धलए छटपटाता 

ििता ि ैऔि यि छटपटाित उसे औि भी अधिक अस्िाभाधिक बना देती िैं। सिने की भी एक सीमा िोती ि ैऔि उसके पाि ?- 

धिद्रोि। िि भी धिदषू धिद्रोि । धफि साधित्री िो या उसकी बडी बेटी धबन्नी, अशीक िो या छोटी धकन्नी सभी उसी धिदू्रप में अांधत, धिदपु 

पिे कदम उठाते धदखाई दतेे िैं। लक्ष्य िोता ि ै धकसी भी प्रकाि के छुटकािा, तनािों िी र्थी औि अन्य बन्िनों से भी। तब कोई धबन्नी 

अपनी िी मााँ के धकसी पे्रमी मनोज के सार्थ चल सकती ि।ै तभी तो जनेुजा से िि (धबन्नी) किती ि-ै 

"इतने सािािण ढांग से उडा देने की बात निीं ि,ै अांकल। मैं यिााँ र्थी, तो मझु ेकई बाि आता र्था धक मैं एक घि में निीं, धचधडयाघि के 

एक धपांजिे में ििती ि ाँ, जिााँआप शायद सत्र से निीं सकते धक क्या-क्या िोता ििा ि ैयिााँ। िडैी का चीखते िुए मया के कपडे त एका 

देउनके पि पट्टी बााँि कि उन्िें बन्द कमिे में पीटना खोचते िुए मसुला कड पि ले जाकि (धसिि कि) में बानीिि दृश्य देखे िैं इस घि में 

मैंने। कोई भी बािि का आदमी उस सबको देखता जानता, तो यिी कित धक क्यों निीं बिुत पिले िी ये लोग?" ऐभी रिमारियों में 

परििाि के यिुक औि छोटे सदस्यों पि मनोिैज्ञाधनक दृधि से क्या प्रभा पड सकता ि,ै मिज िी अनमुान धकया जा सकता ि।ै 'आिे-

अििेू' नाटक में इसी सबके यशा मनोधिज्ञान का अांकन एिां उसके प्रभाि का सजीि धचत्रण िुआ ि।ै धबन्नी अपनी ममों के पे्रश मनोज 

के गार्थ भाग कि, उसकी पत्नी की तिि ििकि भी तो अपने आपको सन्तुधलत निीं का पाती। िि अपने घि का जो प्रभाि सार्थ ले 

जाती ि,ै िि उसे ििााँ भी 'पूिा' निीं ििने देता मााँ-बाप के प्रभाि के कािण उसकी मनोिधृतयााँ धजस रूप में असािािण एिां असन्तुधलत 

बन चकुी ि,ै िे उसे ििााँ स ेभी पलायन की िी धििशता प्रदान किती ि।ै सार्थ-सार्थ ििते िुए भा अजनबी बने ििना एक धिषम, गिन 

तर्था अत्यधिक कटुतापूणि मनोिैज्ञाधनक यर्थार्थि ि।ै धजस पि-पीडन के िाताििण में पाल-पुसकि धबन्नी मनोज के सार्थ जाती ि,ै स्यात् 

उसी का धशकाि उसे भी बनाकि िि अज्ञात तुधि प्राप्त किना चािती ि।ै ऐसा चािना धनश्चय िी एक मनोिैज्ञाधनक यर्थार्थि ि।ै तभी तो िि 

किती भी ि-ै 

"िि इस घि में िी अपने अन्दि कुछ ऐसी चीज लेकि गई ि ैजो धकसी भी धस्र्थधत में उसे स्िाभाधिक निीं ििने देती।" 

धबन्नी का अपना अििूापन तो भि निीं पाता, उस पि चेिा िि किती ि ैअपनी मााँ साधित्री, भाई अशोक औि छोटी बिन धकन्नी के 

सिुाि का! धकतनी धिषम एिां अस्िाभाधिक धस्र्थधत ि ै यि । मनोधिज्ञान इसे धदग्भ्रम की धस्र्थधत भी किता ि।ै इसके बाद लीधजए 

नियिुक अशोक के मनोिैज्ञाधनक यर्थार्थि को। िि घि में ििते िुए भी अपने-आप को अलग औि उपेधक्षत समझता िै, िालाांधक उसकी 

मााँ साधित्री उसके भधिष्य के धलए धचधन्तत िी निीं बधल्क सचेि भी ि।ै िि घि के भीति 'एक खास चीज' का अनुभि किके भी 

िेगानगी के अिसास से भिा, बधल्क दबुा ििता ि।ै इसी कािण जीिन आिम्भ किने से पिले िी िि एक धिधचत्र प्रकाि की धििधि से- 

बधल्क धििधि के धिदू्रप से आक्रान्त धदखाई दतेा ि।ै सभी को अपनी धखधल्लयों में उडा देना चािता ि।ै जो स्ियां किता ि,ै सिन निीं कि 

पाता धक घि के न्य लोग कुछ िैसा िी किें। उसके धलए मानि सम्बन्िों का मलू्य तस्िीिों से अधिक कुछ निीं िि गया। उन्िें किीं से भी 

काटकि किी भी सिजेा या धचपकाया जा सकता ि।ै उसके धलए अधभनेधत्रयों के धचत्र, यौन सम्बन्िी अश्शील पुस्तकें  औि अटपटा 

िोमाांस िी सब-कुछ बनकि िि गया ि।ै मुांिफट, उद्दण्ड औि अनेक प्रकाि की आत्मिीनताओ ां से सांत्रस्त अशोक पुस्तक को धपता के एक 

प्रकाि से फटकािते िुए किता ि-ै देखने योग्य निीं मानता औि मााँ को 
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"आज तक धजस धकसी को तुमने बुलाया ि,ै उसकी धकसी बडी चीज की िजि से।.........जब भी बुलाया ि,ै आदमी को निीं, उसकी 

तनख्िाि को नाम को .....को बुलाया ि।ै" इतना िी निीं, िि अपनी मााँ द्वािा धकए गए धित को भी निीं समझना चािता। उसे भी 

काटूिन बनाकि नकलें उताि कि उडा देना चािता ि।ै धसांघाधनया के प्रधत उसका व्यििाि प्रत्यक्ष प्रमाण ि।ै उसकी िाँसी में भी एक धिषाि 

कडिािट घलु गई ि,ै जो दसूिों के मन-मधस्तष्क में की यि धिष घोल देना चािती ि।ै इस प्रकाि धकन्नी का जीिन-चरित्र भी एक घोि 

मनोिैज्ञाधनक गायायि ि।ै केिल तेिि िषि की आय ुमें िी उसकी प्रत्येक बात एिां व्यििाि में धितषृ्ण-धिद्रोि की झलक धदखाई देने लगी 

ि।ै यि धिद्रोि परििाि के प्रधत तो ि ैिी, अपने अधस्तत्ि के प्रधत भी स्पि ि।ै स्त्री-पुरुष के यौन-सम्बन्िों की चचाि उनकी नकल को चेिा, 

जो सो उिि देना, माि खाकि औि भी धजद्द किना औि आत्म-केधन्द्रत िोकि िि जाना सभी कुछ एक ऐसे यर्थार्थि गिाईने में दला िआु ि ै

धक धजिस्का मनोधिज्ञान पूणि समर्थिन एिां िणिन किता ि।ै इस प्रकाि नाटककाि के अपनी पैनी दृधि से आज के मध्य एिां धनम्न मध्य 

धििीय धस्र्थधतयों माले परििाि के माध्यम से इस प्रकाि के समचूे समाज के अन्तमिन को बडी गििाइयों के सार्थ िुने का, उसे उभाि कि 

िख देने का सिुड एिां सफल प्रयास धकया ि।ै मााँ का एक सार्थ सब पाने का प्रयत्न धपता का अन्यों पि आधित िोना औि इन्िीं कािणों 

से पािस्परिक धचख-धचख सािे परििाि के धलए, उसमे बाकि सािे जीिन औि समाज के धलए एक अधभशाप बन जाती ि ैया बन सकती 

ि।ै 'आिे- अििेू' में इस मनोिैज्ञाधनक यर्थार्थि को पूणि िेग के सार्थ उभािा गया ि।ै 

इस प्रकाि, उपिोि धििेच्चन से स्पि ि ै धक 'आिे-अििेू' अपने समग्र परििेश में एक यर्थार्थििादी नाटक ि।ै िैयधिक, पारििारिक, 

सामाधजक आधर्थिक, मनोिजै्ञाधनक एिां िैज्ञाधनक आधद सभी दृधियों से जब िम नाटक का अध्ययन मनन किते िैं, तो धनश्चय िी इसमें 

उपिोि सांदभों में आज के जीिन के बिुमखुी यर्थार्थि के दशिन िोते िैं। धजस परििाि को आज के समय यर्थार्थि को उभािने के धलए 

माध्यम बनाया गया ि,ै उसका प्रत्येक सदस्य जब अपने आप में टूटा िुआ, धबखिा िुआ एिां अििूा ि,ै तो धफि एक पूिे परििाि को 

कल्पना िी कैसे की जा सकती ि।ै यि एक धकतना बडा यगुीन सत्य ि ै धक एक िी घि-परििाि में सार्थ-सार्थ ििने िाले व्यधियों ने 

तात्काधलक सधुििाओ ां को सापेक्षता में िी एक-दसूिे के सार्थ अपना रिश्ता-नाता जोड िखा ि।ै धफि यि रिश्ता-नाता भी धकस मलू्य पि 

? स्पि ि ैधक अनेक प्रकाि की िास्तधिक एिां ओढ़ी िुई असधुििाओ ां के मलू्य पि। कोई भी तो धकसी के सामने आने में, धकसी से ठीक 

प्रकाि से बातचीत किने में सधुििा निीं मानतः। धफि भी िि एक (अ) परििाि ि,ै उनमें पधत-पत्नी, धपता, माता, बेटी, पुत्र, बिन, भाई के 

पिम्पिागत (तचाकधर्थत!) रिश्ते-नाते भी िैं। इस कटु यर्थार्थि को, धिषाि परििेश को पीता िुआ आज का अव्यिधस्र्थत एिां असािािण 

बना मानि समाज धजए जा ििा ि-ैधनश्चय िी यि भी एक-व्यांग्यात्मक औि धिदू्रप िी सिी-आज का एक भोगा जा ििा यर्थार्थि ि।ै 

 

 

2.5 आधे-अधूरे िाटक के िायक का चररत्र-नचत्रण  

"जनेुजा 'आिे-अििेू' नाटक का सबसे अधिक मित्िपूणि पात्र ि।ै "इस कर्थन की समीक्षा कीधजए। 

जुिेजा की चाररनत्रक नवशेषिाओ ं 

पिम्पिागत नायक का प्रभाि 'आिे-अििेू' नाटक में धकसी 'फल' की प्राधप्त निीं िोती ि।ै केबल साधित्री एिां मिने्द्रनार्थ की हृदस्यस्र्थ 

कुण्ठाओ ां का उघाटन िोता ि।ै अतएि भाितीय पिम्पिा के अनुसाि इस नाटक में उपयुिि नायक का अभाि ि,ै क्योंधक भाितीय 
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नाट्यशास्त्र के अनुसाि जो अधिकाि या फल को प्राप्त किे, िि नायक ि।ै चारिधत्रक मनोधिशे्लषण की यि पद्धधत पाश्चात्य नाटक पिम्पिा 

की देन ि।ै इस दृधि से िम सिािधिक मित्िपूणि पात्र का िी धनणिय कि सकते िैं, भाितीय पिम्पिा के नायक का धनणिय किना कधठन ि।ै 

जनेुजा िी िि पात्र ि,ै जो मिने्द्रनार्थ की कुां ठा के परिपे्रक्ष्य में उसके िास्तधिक स्िरूप की िमािे सामने िखता ि।ै यिी िमें यि बताता ि ै

धक मिने्द्रनार्थ अपनी पत्नी के प्रेम-पाश में ऐसा बांि गया ि ैधक िि पे्रक्षक को असिाय एिां असमर्थि धदखाई देता ि।ै पिन्त,ु बस्तुतः िि 

इतना बे-आसािा औि असमर्थि निीं ि ैधजतना की िि बािि से धदखाई देता ि।ै जनेुजा के शब्दो 

ये, "िि कमजोि ि,ै मगि इतना कमजोि निीं ि।ै तुमसे जडुा िुआ ि,ै मगि इतना जडुा िुआ निीं ि,ै इतना रे्थ-सिािा भी निीं ि ैधजतना 

मि अपने को समझता ि।ै यि ठीक से देख सके तो एक पूिी दधुनया ि ैउसके आस-पास।" 

जनेुजा सिािधिक मित्िपूणि पात्र जनेुजा िी साधित्री के चरित्र की कलई खोलता ि।ै ऊपि से ऐसा लगता र्था धक साधबत्री अपने परििाि 

की समस्याओ ां से पिेशान ि।ै परििाि का कायि भी सदस्य उनकी समस्याओ ां को न तो समझता ि ैऔि न िी उसकी सिायता िो किता 

ि।ै पिन्त ुजब िि जगमोिन के सार्थ चली जाती ि,ै तब उसकी अनुधस्र्थधत में जनेुजा आता ि ैऔि उसके धिषय में बातें शरुु कि देता ि।ै 

इतने में िी साधबत्री आती ि,ै औि िि उसकी कुण्ठाओ ां का ऐसा पदािफाश किता ि ैधक पाठक एिां पे्रक्षक चधकत िि जाता ि।ै जनेुजा के 

कचन के सार्थ िम सधनले को एक भोगिादी नािी के रूप में देखने लगते िैं। िि केिल माांसल िासनी की भखुी ि,ै परिजन का प्रेम 

उससे कोसों दिू ि।ै सािाांश यि ि ैधक नाटक की गुत्र्थी को सलुझाने का काम जनेुजा किता ि ैऔि इस दृधि से िि आिे-अििेू नाटक 

का सिािधिक मित्िपूणि पात्र ठििता ि।ै यि भाितीय नाटक की शास्त्रीय पिम्पिा के अनुसाि नाटक का नायक भले िी न िो, पिन्त ु

नाटक का सिािधिक मित्िपूणि पात्र िोने के नाते तो नाटक का नायक ि ैिी औि चूांधक नायक के अभाि में नाटक अििूा िी ि,ै इस 

कािण भी िम जनेुजा को िी नाटक का नायक मानते िैं। 

जनेुजा का सामान्य परिचय-नाटककाि ने जनेुजा को पुरुष चाि के रूप में प्रस्ततु धकया ि ैऔि उसके व्यधित्ि का धनरूपण इन शब्दों में 

धकया िै- "पतलनू के सार्थ पुिानी काट का लम्बा कोट। चििे पि बुजगुि िोने का खासा एिसास ? सार्थ िी काइयााँपन।" 

मिने्द्रनार्थ का धमत्र-जनेुजा मिने्द्रनार्थ (पुरुष एक) का अन्तिांग धमत्र ि।ै इस बात का परिचय िमें नाटक की आिधम्भक अिस्र्था में िी 

धमल जाता ि।ै सार्थ िी िमें यि भी धिधदत िो जाता ि ैधक उसने मिने्द्रनार्थ के प्रधत उपकाि भी धकया ि।ै 

साधित्री धसांिाधनया के स्िागत की तैयािी में व्यस्त ि।ै उसी समय पुरुष एक र्थप-चप किके िलू उडाता ि।ै पूछने पि िि किता ि ै धक 

"जनेुजा की फायल ढूाँढ ििा र्था।" इसके धिपिीत स्त्री समझती ि ैधक जनेुजा ने िी उसके पधत मिने्द्रनार्थ को बबािद धकया ि,ै ििी उसके 

सार्थ व्यापाि में साझेदािी किके उसका सब कुछ खा गया ि,ै यर्था- "ििी पैसा जनेुजा ने लगाया, ििीं तुमने लगाया। एक िी फैक्टिी 

लगी, एक िी जगि जमा-खचाि िुआ। धफि भी तकदीि ने उसका सार्थ दे धदया, तुम्िािा निीं धदया। 

जनेुजा नाटक के उििाद्धि में साधित्री अत्यन्त स्पि शब्दों में किती ि ै धक मिने्द्रनार्थ के धलए धमत्र, पिामशिदाता, सिायक आधद सभी 

कुछ ि।ै यर्था- "जब स े मैंने उसे जाना, मैंने िमेशा िि चीज के धलए उसे धकसी न धकसी का सिािा ढूांढते पाया ि।ै खास तौि से 

आपका।.... यिााँ तक धक मझुसे ब्याि किने का फैसला भी कैसे धकया उसने ? जनेुजा के िामी भिने से।" 

औि जनेुजा भी यि स्िीकाि किता ि ैधक िि मिने्द्रनार्थ का धजगिी दोस्त ि-ै "क्योंधक औि कोई जानता भी तो निीं उतना, धजतना मैं 

जानता ि ाँ। मैं दोस्त ि ाँ उसका। उसे भिोसा ििा ि ैमझु पि।" 

व्यििाि-कुशल-जनेुजा िमािे सामने िांगमांच पि उस समय प्रकट िोता ि,ै जब स्त्री साधित्री घि छोडकि जगमोिन के सार्थ गई िोती ि।ै 
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िि घि में घमुने के सार्थ िी बाल-बच्चों को पुचकािना शरुू कि दतेा ि।ै छोटी लडकी को देखते िी िि पूछता ि,ै 'इसे क्या िुआ ि?ै इस 

तिि क्यों बैठी ि ैििााँ ? इसके बाद िि उसके धसि पि िार्थ फेि कि उसके प्रधत िात्सल्य प्रकट किते िएु उसको चमुकािता ि-ैउठो बेटे 

इस तिि अच्छा निीं लगता। अब आप बडे िो गये ि।ै" 

या िीिे-िीिे किके बच्चों के िार्थ धिल-धमल जाता ि।ै उसको मिने्द्रनायका कुिाल समाचाि बताता ि ैऔि उनसे साधित्री के बािे में यि 

प्रकट किा लेता ि ैधक यि जगमोिन के सार्थ किीं चली गई ि।ै 

मिने्द्रचाय के बािे में यि यि बताता ि ै धक िि अपनी पत्नी साधित्री को अत्यधिक प्रेम किता ि।ै इस काि स ेबडी लडकी चौकशी 

जाती ि ैऔि अपने परििाि की सब बातें कि ि।ै 

इस प्रकाि यि मिने्द्रनार्थ के परििाि के एकदम धनकट आ जाता ि ैऔि िि यि कि देि ि ैधक मिने्द्रनार्थ औि उसकी पत्नी साधित्री के 

मध्य एक समझौता एक दषु्कि कायि ि।ै 

"म्यधित्री से उसके व्यधिगत जीिन के सम्बन्ि में बाते किने के पूिि िि बडी लडकी को बािों से िटा देना चािता ि।ै िि बडी लडकी 

से किता ि,ै "तू बेटे, जिा उिि चली जा, बेडी दी।" 

काइयााँ-जनेुजा एक तेज व्यधि ि।ै यि मानो उडती धचधडया को पिचानता ि।ै िि धलफाफा देखकि िी खत का मजमनू पड लेता ि।ै 

बािि न्य ूइधण्डया की गाडी को देख कि िी या समक्ष जाता ि ैधक कुछ दाल में काला ि।ै साधित्री अपने पुिाने पे्रमी जगमोिन के सार्थ गई 

िोगी। धफि भी यि साधबत्री से धमलने के बिाने उसके घि आता ि।ै आधखि क्यों? केिल इसीधलए धक अपने अनुमान की पुधि कि ले। 

िि बडी लडकी स ेकिता ि ैधक, "मेिे मन में किीं र्थोडा-सा भिोसा बाकी र्था धक शायद अब भी कुछ िो सके मिेे बात किने से िी कुछ 

बात बन सके। पि आकि बािि न्य ूइधण्डया की गाडी खडी देखी तो मझुे लगा धक निीं, कुछ निीं िो सकता......।' 

जनेुजा साधित्री से अपने सार्थ उसकी पे्रम लीला के बािे में बात किना चािता ि।ै िि चािता ि ैधक बडी लडकी ििााँ से िट जाये। पिन्त ु

साधित्री उसके मन्तव्य की ति तक निीं पिुाँच पाती ि ैऔि लडकी को िोक लेती ि।ै 

बात-चीत के बढ़ने पि जनेुजा किता ि ैधक धििाद के पूिि तुम मेिे प्रधत आसि र्थीं। इस अिसि पि साधित्री चािती ि ैधक बडी लडकी 

यिााँ से िट जाये। अब, लोि ेको गमि देख का जनेुजा कि देता ि ैधक, "जब आिी बात इसके सामने िुई ि,ै तो बाकी आिी भी इसके 

सामने िी िो जानी चाधिए।" 

अपनी िनु का पक्का-साधित्री एक से अधिक बाि उससे किती िैं धक आपको किा ि ैमत पधडये बीच में। मझुे अपने घि में धकससे 

धकस तिि बितना चाधिए, यि मैं औिों से बेिति जानती ि ाँ। 

पिन्तु जनेुजा अपनी बात के धलए अिसि धनकाल िी लतेा िै? उसका यि कर्थन तो पुिाने बीमा एजणे्टों के िैयि को भी मात किता िुआ 

धदखाई देता ि,ै "ज्यादा बात अब निीं किना चािता। धसफि  एक िी बात किना चािता। धसफि  एक िी बात किना चािता ि ाँ तुमसे, औि 

बस, साधित्री के 'कधिये िी िि उसके ममि पि चोट किता ि,ै यि कि कि धक "तुम धकसी तिि छुटकािा निीं द ेसकती उस आदमी की।" 

बस इतना सनुते िी साधित्री की मशीन चाल ूिो जाती ि ैऔि बातचीत का धसलधसला चल पडता ि।ै जनेुजा अपनी बात पूिी तिि कि 

डालता ि।ै िि धजस व्देश्य को लेकि आता ि,ै उसको पूिा कि लेता ि।ै 
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मनोिैज्ञाधनक जनेुजा पिले स्त्री को अपनी पूिी बात किने का अिसि प्रदान किता ि।ै िि स्त्री को इतनी डील द ेदतेा ि ैधक िि अपने 

मन में दबे िुए सब गुबाि धनकाल दतेी ि।ै जनेुजा को मिने्द्रनार्थ की चबािदी का कािण बताती ि,ै पिन्त ुजनेुजा शाांधतपिूिक यिी किता ि ै

धक, "किती ििो तुम, मैं बिुा निीं मान ििा।" 

स्राधित्री मिने्द्रनार्थ औि जनेुजा की दोस्ती को लक्ष्य किके खबू जली-कटी किती ि ैऔि कािती ि ैधक बाईस साल पिले, यानी धििाि 

के समय मिने्द्रनार्थ जैसा अपरिपक्ि र्था जैस औि काजी ि ैधकिाया िी िि मिने्द्रनार्थ की इस धििशता एिां असमाथ्यि के धलये जनेुजा 

को दोई उििाती ि।ै बस इसी समय जनेुजा लिुाि जैसी किािी चोट साधित्री पि किता ि।ै धििाि पूिि तो तुम मिने्द्रनार्थ की इतनी िी 

बुिाई किने आई र्थी, मेिे पासः क्योंधक तुम मझुसे शादी किन चािती र्थी: यर्था- "तुम बात किने के धलए िी खास आई र्थीं ििााँ, औि मेिे 

करे्थ पि धसि देि तक िोती ििी र्थी तब तुमने किा र्था धक...। उस धदन भी धबल्कुल इसी तिि तुमने मिने ्को मेिे सामने उपेडा र्था ... पि 

उसे िैसा बनाने िालों में नाम तब दसूिों के रे्थ। एक नाम ि उसकी मााँ का औि दसूिा उसके धपता का....। पि जनेुजा का नाम किीं निीं 

र्था तब ऐस ेलोग में। क्यो निीं र्था कि दूाँ।" इत्याधद ! 

स्पििादी- दी-जनेुजा साधित्री के मिुाँ पि औि उसकी बडी लडकी धबन्नी के सामने िो उसकी दषु्चरित्रता का भण्डाफोड कि दतेा ि।ै िि 

कि देता ि ैधक साधित्री क्रमशः जनेुजा, धशिजजिि जगमोिन तर्था मनोज के प्रधत आकधषित िुई ि।ै कािण स्पि ि,ै "यि िि दसूिे चौरे्थ 

साल अपने को उससे झटक लेने की कोधशश किती िुई, इिि-उिि नजि दौडाती िईु धक अब कोई जरिय धमल जाय धजससे तुम अपने 

को उससे अलग कि सको। तुमने किा ि ैतब तुम उसकी जनेुज की, इज्जत किती र्थी। पि आज उसके बािे में जो सोचती िो, िि भी 

अभी बता चकुी िो।" मनोधिशे्लषण का पांधडत-इस नाटक में मखु्य पात्रों- मिने्द्र औि साधित्री की चारिधत्रत्र 

धिशेषताओ ां का उ घाटन किने के धलए मनोधिशे्लषण की पद्धधत अपनाई गई िैं। यि काम जनेुज िी किता ि।ै साधित्री के व्यधित्ि में 

फ्ायड की दधमत काम-िासनाएाँ तर्था डालि की प्रधतष्ठा की भािना की गुत्र्थी ि।ै मिने्द्र का व्यधित्ि यगु की िीनभािना द्वािा ग्रस्त ि।ै 

जनेुजा फ्ायड के काम धसद्धान्त की कसौटी पि साधित्री के चरित्र को कसता ि ैऔि बीच-बीच में आडला के धसद्धान्त का पुट देकि 

उसकी गुधत्र्थयों को एकदम सलुझा देता ि।ै जनेुजा प्रायड के काम- धसद्धान्त के आिाि पि साधित्री की दधमत काम-िासना को उभाि 

कि इस प्रकाि िखता ि,ै 'तुम्िों धलए जीने का मतलब ििा ि ै धक धकतना कुछ एक सार्थ िोकि, धकतना कुछ एक सार्थ पाकि औि 

धकतना कुछ एक सार्थ ओढ़कि जीना ....तुम्िािे मन में लगाताि एक डि समाता गया। धजसके मािे कभी तुम घि का दामन यामती ििी 

िो, कभी बािि का।... मनोज का बडा नाम र्था। "पि तमु -एकदम बौिा गई ई जब तुमने पाया धक िि इतने नाम िाला आदमी तुम्िािी 

लडक को सार्थ लेकि िाते-िात इस घि से...." आडलि के धसद्धान्त से परिधचत जनेुजा किता ि ैधक इसधलए धजस धकसी के सार्थ भी 

धजांदगी शुरू कितीं तमु, िमेशा इतनी िी खाली, इक्लां िी बेचैन ििती," क्योंधक तुम्िािे धलए धजांदगी का मतलब ि ैएक सार्थ सब कुछ 

पाि लेना। इसका परिणाम यि िुआ ि ैधक "धजस मटु्ठी में तुम धकतना कुछ एक साल में भि लेना चािती र्थी, उस्ले जो र्था, िि भी िीिे-

िीिे बािि धफसलता गया ि।ै" 

अन्त में यि साधित्री का मासल स्िार्थी स्िरूप एकदम उघाड कि िख देता ि-ै "ऐस धकया, इसधलए निीं धकया तुमने धक धजांदगी में औि 

कुछ िाधसल न िो तो कम-से-कम यि नामणु मोििा तो िार्थ में बना िी िि।े" 

पुरुष एक मिने्द्रनार्थ के अस्िाभाधिक व्यििाि एिां पााँच व्यििाि को के िीनभाि को पाता ि।ै िि स्पि कि देता ि ैधक साधिधत्र ने मिने्द्र 

के मन में िीनता की ऐस भलू में जनेुजा पश ुगििी कलम लगा दी ि ैधक िि अपने आपको एकदम बे सिािा व्यधि समझने लगता ि,ै 

यभा आज मिने्द्र एक कुडने िाला आदमी ि।ै पि एक िि र्था जब िि सचमचु िाँसता र्था। यि तभी र्था जब कोई उस पि साधबत किने 

िाला निीं र्था धक जओ-जो निीं ि,ै बिी-बिीं उ िोना चाधिए औि जो िि ि.ै....." 
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अपने िी मनीधिशे्लषण पिम तान के आिाि पि यि सिज िी अनुमान लग क्या किेगा। जनेुजा स्पट कि दतेा ि ैधक उसकी जगि िो। तुम 

मन में एक घटुन धलये घि में दाधखल िुई कि धदया। जाते िएु सामने र्थी एक पूिी धजांदगी पि लौटने तक का औि साधित्री को लेकि िोता, 

तो मैंने भी तुमसे पिी औि आते िी तमुने बच्चों को कुल िाधसल? उलझे िार्थों धनश्कषि जनेुजा मिने्द्र औि साधित्री दोनों का उपकािक 

बन जाता ि।ै मिने्द्र किता ि ैधक जनेुशा साधित्री के सार्थ उसका समझौता किा दे औि साधबत्री किती ि ैधक िि उसको देना बना द ेधक 

िि आाँख खोल कि देख सके। 

उपयुिि धििेचन के फलस्िरूप िम सिज िो कि सकते िैं धक जनेुजा इस नाटक का धिक मित्िपूणि पात्र ि।ै उसे नाटक का नायक 

किने में भी कोई आपधि निीं िोनी चाधिए। 

स्त्री (सानबत्री) का चररत्र नचत्रण  

- सामान्य परिचय-साधित्री को नाटकाकि 'स्त्री' धलखता ि।ै उसकी अिस्र्था चालीस को छूती िुई ि।ै चेििे पि यौिन की चमक औि 

"यि धफि भी शेष।" 

बा मिने्द्रनार्थ की पत्नी ि ैतर्था िि दो पुधत्रयों एिां एक पुत्र की मााँ ि।ै बडी लडकी का नाम िीणा या धबन्नी ि,ै धजसकी अिस्र्था लगभग 

20 िषि ि।ै छोटी लडकी की अिस्र्था 12-13 िषि ि।ै नाम ि ै धकन्नी। लडके का नाम अशोक ि।ै िि उसकी सबसे बडी सन्तान ि।ै 

अिस्र्था ि ै21 िषि के साधित्री किीं नौकिी किती ि।ै िि एक प्रकाि से भोगिादी काधमनी नािी ि।ै नाटककाि ने उसके धिषय में अपने 

मन्तव्य को अत्यन्त सांक्षेप में धकन्त ुअत्यन्त प्रभािशाली रूप में प्रस्तुत कि धदया ि,ै 'उर चालीस की' के सार्थ यि धलखना- 'चाि ेधफि 

भी शेष' बिुत कुछ अर्थि िखता ि।ै धजस अिस्र्था में, धिशेषकि तीन-तीन बच्चों की माां बन जाने के बाद नािी की प्रायः समस्त 

भोगेच्छाएां शान्त िो जानी चाधिए, इस अिस्र्था में साधित्री नये-नये प्रेधमयों की औि देखती ि।ै धफि भी शब्द का प्रयोग किके नाटककाि 

ने इसी अस्िाभाधिक की ओि सांकेत धकया ि।ै नाटककाि के मन्तव्य का धिशे्लषण का नाटक के अन्त में जनेुजा प्रस्तुत किता ि।ै यर्था- 

'असल बात इतनी िी ि ैधक मिने्द्र की जगि इनमें से कोई भी आदमी िोता तुम्िािी धजदगी में, तो साल-दो साल बद तुम यिी मिससू 

किती धक तुमने एक गलत आदमी से शादी कि ली ि।ै क्योंधक तुम्िािे धलए जीने का मतलब ििा ि ै धकतना कुछ एक सार्थ िोकि, 

धकतना कुछ एक सार्थ पाकि औि धिलन कुछ एक सार्थ ओढ़ कि जीना। िि उतना िी कभी तुम्िें धकसी जगि न धमल पाता। साधित्री 

या. में आतांक का िाताििण बनाये िखती ि।ै उदाििण के धलए िि छोटी लडकी के चपत जडती ि ैऔि उससे किती ि ैधक, "इस िि 

चपुचाप चली जा उस कमिे में। मिुां में एक लफ्ज भी िऔि किा, तो खैि निीं तेिी।" नािीधििीि िोती ि।ै यि कि निीं ि।ै जैसे िी उसके 

पधत मिने्द्र घि में पुि ि.ै यि उन्िें िाि लगाती ि,ै "किााँ चले गये तमु?" औि इसके बाद पि की चीनी के बेिी िखिखाि की किने िि 

मिने्द्रनार्थकोटती ि।ै" जिी यिााँ ििााँ धबखिी धमलती ि।ै 

इसी सन्दभि में िि अपने पधत स ेयि भी कि दतेी ि ैधक "तमु ििते िो? औि न कोई औि धफि अत्यन्त अधशितापूििक किती ि ैधक यिााँ 

से जान मझुे झाड लेने दो जिा। लडके की लक्ष्य किके िि पधत से यिााँ तक कि देती ि ैधक धजस तिि तमुने खिाब की ि ैअपनी धजदगी, 

उसी तिि यि भी। 

साधित्री इििी प्रकाि आदान्त पधत से बोलती ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि ैधक िि छायादाधित पानी न िोकि काटी भिी गलुाब की तिि पधत 

को काटने िाली पिकीया ि।ै िि बडे िी सिज भाि से जनेुजा से कि देती ि ैधक "आप जाई ि कोधशश किके उसे िमशेा के धलए अपने 

पास िख िधखये। औि मझु ेभी.. मझु ेभी अपने पास उस मोििे की धबल्कुल-धबल्कुल जरूित निीं ि।ै" 
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अधशि-साधित्री जरूित से ज्यादा जिान की तेज ि।ै उसको क्रोष भी बिुत आता ि।ै "कामातु सजायते क्रोिः" िाली बात ि।ै उसकी 

भोगेच्छा की पूधति िोती निीं ि ैऔि िि सम्पकि  में आने िाले प्रत्येक व्यधि से लडती-झगडती धदखाई देती ि।ै इस आिेश औि क्रोि में 

उसकी अपने धििेक पि धनयांत्रण निीं ििता ि ैऔि उसका व्यििाि अधशि िो जाता ि।ै जनेुजा से बात किते ियेु िि यि बाि-बाि 

जताती ि ैधक िि अपने घि िालों के बािे में सब कुछ जानती ि ैऔि इस कािण इनके बािे में कुछ भी निीं सनुना बािती ि।ै िि बािबाि 

यिी किती ि ैधक "उसे अपने घि में धकससे धकस तिि बितना चाधिये यि मैं औिों से बितेि जानती ि ाँ।" 

इतना िी निीं िि एक से अधिक बाि जनेुजा के प्रधत धनःसांकोच भाि से इस प्रकाि की पदािली किती ि ैधक िि उसके घि से चला 

जाये, यया "बेिति यिी ि ै धक अब आप यिााँ से चले जाएाँ, क्योंधक...!" तर्था "आप जाइये औि कोधशश किके उसे िमेशा के धलए 

अपने पास िधखए।" 

कुलटा नािी-जैसा धक िम सामान्य परिचय के अन्तगित उल्लेख कि चकेु ि,ै साधित्री की कामेच्छा अतपृ्त ि,ै िि सम्भितः इधन्द्रय-भोग 

से कभी भी तपृ्त निीं िो सकती ि।ै काम- कुण्ठा के कािण भी िि इतनी क्रोची, चांचल, कठोि एिां अकेलेपन का अनुभि किने िाली ि।ै 

जनेुजा उसके चरित्र का धिशे्लषण किके उसको धसत किने िाली कुण्ठा के स्िरूप को उद ्घाधटत किता ि।ै िि जनेुजा धशिाजीत औि 

जगमोिन की अपना पे्रम दे चकुी ि।ै अपनी बडी लडकी के पधत भिोज पि भी यि धकसी समय नजि डाल चकुी ि।ै उसका कर्थन स्पि ि ै

धक, "जनेुजा के बाद धजससे कुछ धदन चकाची ििीं तुम, िि या धशिजीत। एक बडी धडग्री, बडे-बडे शब्द औि पूिी दधुनया घमूने का 

अनुभि।" 

उसके बाद सामने आया जगमोिन। उस मनोज का भी बडा नाम र्था, "उस नाम की डोिी पकड कि िी किीं पिुांच सकने की कोधशश में 

तुम एकदम बौिा गई जब तुमने पाया धक िि िटने नाम िाला आदमी िी तुम्िािी लडकी को लेकि िातों-िात इस घि से। "िम तो यिी 

किेंगे धक 'ऋणकताि धपता शत्रःु माता च व्यधभचारिणी," बाली लोकोधि के अनुसाि साधित्री ने िी अपने लडके-लडको को कुपर्थ पि 

चलने की प्रेिणा प्रदान की। बडी लडको मनोज के सार्थ भाग जाती ि ैतर्था अशोक उद्योग सेन्टि िाली लडकी के पीछे चलता ि ैऔि 

छोटी बधिन की चीजे चिुा-बुिा कि ले जाता ि ैऔि उसे द ेआता ि।ै 

जनेुजा को पाने में धनिाश िोने िाली साधित्री सचमचु एक धिधचत्र नािी बन जाती ि।ै माता का स्िरूप तो मानो सदा-सिििा के धलए लपु्त 

िो जाता ि।ै उसकी िास्तधिक धस्र्थधत यि ि ै धक तुम्िािे मन में लगाताि एक डि समाता गया ि ै धजसके मािे कभी तुम घि का दामन 

र्थामती ििी िो, कभी बािि का औि िि डि एक दिशत में बदल गया। धजस धदन तुम्िें एक बितु बडा िटका पडा।" औि यि अधन्तम 

व्यधि ि ैधबन्नी का प्रेमी मनोज। 

असफल प्रेधमका-साधित्री सुन्दिी ि ैऔि उसके मन में काम-भािना की गमी ि।ै िि कई पुरुषो से पे्रम किती ि,ै पिन्तु अपना सििस्ि 

समपिण किके िि धकसी एक िी िोकि निीं िि सकती ि।ै कािण यि धक िि धजसके पास भी जाती िै, उससे तत्काल सब कुछ प्राप्त कि 

लेना चािती ि।ै पे्रम की भाषा में देना कुछ भी निीं चािती ि।ै इसी को लक्ष्य किके जनेुजा किता ि ैधक तुम धजससे भी शादी कितीं, 

उसी के बािे में सोचती धक तुमने एक गलत आदमी से शादी की ि।ै साधित्री के जीिन में िस्ततुः भोग प्रिान ि,ै प्रेम गौण ि।ै परिणामतः 

उसको हृदय से कोई निीं अपना सका ि ैऔि साधित्री की िालत िोबी के कुिे जैसी िो गई ि।ै िि न घि की ििीं ि ैऔि न घाट पि िी 

कोई उससे अपने पास बैठाने को तैय्याि निीं ि।ै जनेुजा के शब्दों ३. धबनी के मनोज के सार्थ चले जाने के बाद तमुने एक अन्िािनु्ि 

कोधशश की-कभी मिने्द्र को िो औि झकझोिने की, कभी अशोक को िी चाबुक लगाने की औि कभी इन दोनों में िीिज खोकि कोई 

औि िी िास्ता, कोई औि िो चािा ढूांढ सकने की। ऐसे में पता चला जगमोिन यिााँ लौट आया ि।ै आगे से िास्ता बन्द पाकि तुमने धफि 

पीछे की तिफ देखना चािा। आज अभी बािि गयी र्थीं उसके सार्थ।" 
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इसके आगे जनेुजा अपने काम धिज्ञान के आिाि पि जगमोिन औि साधित्री के मध्य सम्भाव्य व्यििाि की कल्पना किता ि ैऔि स्पि 

कि देता ि ैधक जगमोिन ने साधित्री को ठुकिा धदया ि-ैतुमने किा तुम बिुत बितु दःुखी िो आज......तमुने किा तमु जैसे भी िो सब 

इस घि से छुटकािा पा लेना चािती िो। उसने किा धकतना अच्छा िोता अगि इस नतीजे पि तुम कुछ साल पिले पिुाँच सैकी िोती..... 

आधखि उसने किा धक तुम्िें देि िो ििी ि,ै अब लौट चलना चाधिये। िुम चपुचाप उठकि उसके सार्थ गाडी में आ बैठी। ...तमु मन में 

घटुन धलये घि में दाधखल िुई औि आते िी तुमने बच्ची को पीट धदया। जाते िुए सामने र्थी एक पूिी धजांदगी। पि लौटने तक का कुल 

िाधसल ? औि धफि जनेुजा का यि अधन्तम कर्थन तो स्पि कि देता ि ैधक साधित्री जीिन में जो चािती र्थी, िि उसे प्राप्त निीं िो सका ि ै

धकसी का भाि प्राप्त निीं िो सका ि,ै धफि भी तुझे लगता ििा धक तुम चनुाि कि सकती िो।....क्या सचमचु किीं कोई तुम्िें ? चनुाि 

नजि आया 

इसका कुल नतीजा यि धनकलता ि ै धक िि अपने पधत के प्रधत भी अनिुि निीं िि पाती ि।ै िि जनेुजा से किती ि ै धक "इस घि में 

आना औि ििना सचमचु धित में निीं ि ैउसके औि मझु ेभी अपने पास उस मोििे की धबल्कुल जरूित निीं ि।ै" औि ऐसा क्यों न िो? 

साधित्री गौद्र को केिल अधन्तम उपाय के रूप में िी। पास िखना चािती र्थी, औि कुछ िाधसल निो ती कम से कम यि नामिुाद मौििा 

तो िार्थ में बना िि े? असफल गिृणी-साधित्री के जीिन में भीग एिां िासना का प्रिान्य ि।ै अतएि उसमें एक गधृिणी के त्याग एिां सेिा 

भाि का सििगा, भाि िोना स्िाभाधिक िी ि।ै उसको न घि अच्छा लगता ि ैऔि न घि का कोई व्यधि । िि केिल प्रयोजन-धसधद्ध 

जानती ि।ै इस कािण िि परिजनों के बािे में भी यिी सोचती ि ैधक िे सबके सब उसको केिल प्रयोजन-धसधद्ध का सामन बनाए। िुए ि।ै 

। िि घि का काम-काज किना मसुीबत समझती ि।ै अपने परििाि की सेिा कि में, अपने घि का काम किने में उसको धकसी प्रकाि के 

सखु सांतोष का अनुभि निीं िोता ि।ै यि बात पीछे इस प्रकाि का कर्थन किती ि ैधक, "ये लोग िैं धजसके धलए मैं जानकािी किती ि ाँ 

िात-धदन।' तर्था, "यिााँ पि सब लोग समझते क्या ि ैमझुे ? एक मशीन, जो धक सबके धलए आटा पीस-पीस कि िात को धदन औि धदन 

को िात किती ििती ि।ै" 

िि अपने लडके औि अपनी लडकी से िि घडी धकच-धकच किती ि,ै उन्िें इस बात का ताना देती ि ैधक उनके धलए किते-किते िि 

मिी जा ििी ि।ै परिणाम यि िोता ि ैधक लडका उसको जिाब दे दतेा ि।ै कोई औि धनभाने िाला निीं ि।ै यि बात बिुत बाि किीं जा 

चकुी ि ैऔि घि में-- "मैं पछूता ि ाँ क्यों किती िैं? धकसके धलए किती ि?ै 

इसके बाद साधित्री के सामने धसिाय घि छोडकि चले जाने के औि कोई चािा िी शेष निीं िि जाता िै। 

"आज से मैं धसफि  अपनी धजन्दगी को देखूाँगी-तुम लोग अपनी-अपनी धजन्दगी को खःुदेख लेना।" 

धिडम्बना यि ि ैधक लडका-लडकी कोई भी साधित्री के इस कर्थन के प्रधत कोई प्रधतधक्रया व्यि निीं किते िैं। 

िि धनिायत बेशमी के सार्थ अपनी लडकी से िी कि दतेी ि ैधक िि जगमोिन के सार्थ चली जाएगी। 'जगमोिन को मैंने आज इसीधलए 

फोन धकया र्था।' िि बच्चों की उपधस्र्थधत की पििाि धकए धबना जगमोिन से स्पि कि दतेी ि ैधक मैं ििााँ पिुाँच गई ि ाँ जिााँ पिुाँचने से 

डिती 

ि ाँ धजदगी पि।"....मैं सच कि ििी ि ाँ। आज अगि तमु मझुसे किो धक....।" धनष्कषि-साधित्री िमािे सामने एक ऐसी नािी के रूप में आती 

ि ैजो जीिन का लक्ष्य 
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शिीि सखु मानती ि,ै माततृ्ि के धनिािि को जो उपेक्षा की दृधि से देखती ि।ै िि एक ऐसी आिधुनक नािी ि ैजो सदिै यिुती बनी ििने 

का स्िप्न देखती ि ैऔि धबना कुछ धकए धदए सब कुछ पा 'लेना चािती ि।ै ऐसी नािी कुण्ठाग्रस्त िोकि क्रोि औि क्लेष का जीिन 

व्यतीत किती ि।ै िि अपने आपको पधतत किती ि ैऔि अपने परििाि के भधिष्य को नि कि देती ि।ै 

मिने्द्रनार्थ जैस ेपधत को भी िि अस्िीकाि किके 'धजधम स्ितांत्र भये धबगिे नािी' लोकोधि का उदाििण प्रस्तुत किती ि।ै 

'आधे-अधूरे' िाटक के स्त्री-पुरुष पात्रों के चररत्र का नवशे्लषण  

पात्र मध्यिगि के प्रतीक 'आिे-अििेू' नाटक का कर्थानक भाितीय मध्यिगोंय परििाि से सम्बधन्ित ि।ै इसके समस्त पात्र भी इसी िगि 

के िैं। अधिकाांश सामान्य प्रकाि के ि ैइसने एक उच्च पदाधिकािी ि ैऔि एक शधि ि।ै इस प्रकाि इस नाटक िािमा दशे के मध्यिगि 

का सच्या प्रधतधनधित्ि किते िैं। 

इस नाटक में कुल पात्रों की सांख्या 12 ि-ै7 पुरुष ि ैतर्था 5 नािी पात्र ि।ै इनमें दो पुरुष पात्र धशिजीत औि मनोज दो नािी पात्र िेखा तर्था 

उद्योग सेन्टि िाली लडकी की केिल िोश के सम्मखु िांगमांच पि आते ि।ै िेखा नाम की लडकी की 12 िषि के आस-पास िोगी यि 

छोटी लडकी धकन्नी की सिलेी ि।ै उसके सार्थ गन्दी बो किने के कािण धकन्नी अपने भाई अशोक को कोपभाजन बनाती ि ैऔि माि 

खाती ि।ै कम. िेखा का नाम केबाि इतनी िी देि के धलये केिल एक बाि आता ि।ै 

इसी सन्दभि में उद्योग-सेन्टि िाली लडकी की चचाि सनुाई दतेी ि।ै उसका नाम निीं केिल उद्योग सेण्टि िाली लडकी कि कि छोटी 

लडकी उसका नाम लेती ि।ै इस लडकी के पोते अशोक (लडका) दीिाना ि ैऔि अशोक उसे कभी चधुडयों, कभी कुछ दे आता ि।ै इस 

बेद को छोटी लडकी जानती ि ैयि जब इस भेद को खोलती ि,ै तो अशोक धचढ़ जाता ि ैऔि धकन्नी को मािने के धलए दौडता ि।ै 

पुरुष पात्र धशिजीत तर्था मनोज ऐसे पात्र ि ैजो िांगमांच पि प्रकट निीं िोते िैं। केिल इनके नाम यिााँ सनुाई दतेे िैं। धशिजीत की चचाि 

जनेुजा किता ि।ै यि स्त्री साधित्री के चरित्र को बााँिया उडते िुए किता ि ैधक साधित्र की कामधपपासा-साधित्री को कई पुरुषों के धनकट 

िो गई ि।ै इन्िीं में धशिजीत भी एक पुरुष ि।ै जनेुजा किता ि ैधक जिा सा भी, धकसी प्रकाि का िैभि देखते िी साधित्री की लाि टपकने 

लगती ि।ै धशिजीत एक उच्च धशक्षा प्राप्त व्यधि ि।ै इसके पास बडी लम्बी-चौडी धडधग्रयों ि ैऔि िि अनेक धिदशेों की सैि कि आया 

ि।ै धिद्या औि धिदशे के अनुभि की चकाचौंि से भिा धशिजीत केिल नाममात्र को इस नाटक का एक मलु्य पात्र ि,ै पिन्त ुिि मध्यिगि 

की एक िेणी धिशेष का प्रधतधनधित्ि किता ि।ै 

मनोज एक यिुक ि।ै िि बडी लडकी धबन्नी का पधत ि।ै नाटक में उसकी चचाि दो का िोती ि।ै एक तो उस समय जब बडी लडकी 

धबन्नी प्रर्थम बाि िांगमांच पि आती ि।ै उस समय इसको यि धिधदत िोता ि ैधक िि धबन्नी का पधत ि।ै दसूिी बाि उसका नाम नाटक के 

असा की औि आता ि।ै जनेुजा बताता ि ैधक एक समय स्त्री साधित्री भी इस यिुक मनोज के जी भी आकधषित िुई र्थी। 

िांगमांच पि आने िाले पुरुष पात्रों की सांख्या 5 ि।ै इनमें चोि तो िैं-पुरुष एक, पुरुष दो पुरुष तीन तर्था चाि। एक ि ैलडका अशोक। 

पुरुष एक का नाम ि ैमिने्द्रनार्थ-िि अपनी पत्नी के सिािे जीधित ििने िाला व्यधि ि।ै िा एक प्रकाि से अपने जीिन में असफल 

व्यधि ि।ै उसका परिचय देते िुए नाटककाि में धलखा ि ैधक धजांदगी से अपनी लडाई िाि चकुने की छटपटाित धलए ि,ै अिस्र्था 50 िषि 

के ऊपि िोगी। परुुष दो िैं धसांघाधनया-यि एक बडे अफसि िैं। इन्िें 5 िजाि रुपये प्रधत मास िेतन धमलता ि।ै यि धकसी बात पि धटकते 

निीं िैं। अपने व्यापक परिचय औि धिदशे-अनुभि की 
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माते िैं। इनके धिषय में नाटककाि ने धलखा ि ैधक "अपने आपसे सन्तुि, धफि भी आशांधकत।" पुरुष तीन िैं जगमोिन-यि धकसी समय में 

स्त्री साधित्री के प्रेमी िि ेरे्थ। अब िि उसको, धमलने के धलए तैयाि निीं िैं। उनका परिचय नाटककाि ने इस प्रकाि धदया ि,ै "अपनी 

सधुििा के धलए जीने का दशिन पूिे िाि-भाि में।" 

पुरुष बाि का नाम ि ैजनेुजा िि पुरुष एक मिने्द्रनार्थ के धमत्र ि।ै नाटककाि के शब्दों इस शब्द धचत्र यि ि,ै "चेििे पि बुजगुि िोने का 

खासा ऐिसास। सार्थ काइयााँपन।"ि।ैििी ि।ै 

िी िि एक नािी ि।ै नाटककाि जो िुती। पेडों पि चौिन की चमक औि िि धफि भी िाष देते िुए धलखा ि ैबडी लडकी का नाम बीणा 

या धबन्नी ि ैिि मिने्द्रनार्थ औि साधित्री को पूिा यि मज की पे्रधमका पानी ि।ै िि उसी के सार्थ भाग गई र्थी। शीघ्र िी उससे असन्तुि 

बािा पि लौटाई ि।ै नाटककाि के शब्दों में उसका सामान्य परिचय इस प्रकाि ि ैबीस के ऊपि निीं। भाि में पफधषिका अिसाद औि 

उतािलापन कभ उर से बढ़कि बडप्पन। पूिे व्यधित्ि में एक धबखिाि। 

छोटी लड की का नाम धकन्नी ि-ैउसकी उर बािि औि तेिि िषि के बीच ि।ै नाटककाि शब्दों में, "भाि, स्िि, चालिि चीज में धिद्र के 

इस प्रकाि िम देखते िैं धक इस नाटक में िमािे समाज के मध्य िगि का पूणि प्रधतधनधित्ि धकया गया ि।ै इसमें शापः प्रत्येक अिस्र्था औि 

अन्य िेणी के पात्रों के दशिन िो जाते िैं। 

चरित्र-धबत्रण के मलू स्बि-कुष्ठा औि धबद्रोि इस नाटक के बयिक पात्र कृिा अस्त ि ैऔि यिुा पीढ़ी के पात्र धिद्रपूरित ि।ैपुि एक 

मिने्द्रनार्थ िीनत्य भािना द्वािा प्राांग ि।ै िि अपने आपको एक असफल, पिाधजत एिां बेसिा व्यधि अनुभि किता ि।ै उसक पत्नी 

समझती ि ैधक िि धमत्री का मखुापेक्षी ि ैऔि जनेुजा का किना ि ैधक मिने्द्रनार्थ अपन पत्नी को अपना प्राण समझता ि।ै 

स्त्री साधित्री नाटक की प्रमखु पात्र ि।ै यि काम कुण्ठा द्वािा ग्रस्त ि।ै िि जीिन में मब कुछ चािती ि।ै इसके धलए िि जनेुजा, धशिजीत, 

जगमोिन तर्था मनोज तक की ओि देख ि।ै िि अपने पधत से बात पीछे झगडती ि ैऔि अपने बच्चों को धझडकती ििती ि।ै 

िि जगमोिन के सार्थ भाग जाने का उपक्रम भी कि डालती िै, पिन्तु उसकी सफलता निीं प्राप्त िोती ि।ै जनेुजा इसकी कुण्ठा का 

धिशे्लषण किता ि ैऔि अन्त में कि देता ि ैधक तुम मन में एक घटुन धलए घि में दाधखल िुई औि आते िी तमुने बच्चों को पीट धदया। 

घि लौटने तक क्या कुछ िारिससन?" 

लडका अशोक धिद्रोिी ि।ै िि भी उद्योग सेण्टि िाली लडकी के पीछे दीिाना ि।ै पिन्त ुइसके मन में अभी धकसी प्रकाि की कुण्ठा निीं 

बन पाई ि।ै िि तो अपने माता-धपता को िोज- िोज की धिखधचख से तांग आ गया ि ैऔि चािता ि ैधक धकसी तिि झांझट समाप्त िो-मााँ 

को यधद किीं जाना ि,ै तो िि चली जाय। 

बडी लडकी धकन्नी मनोज के सार्थ प्रेम किती ि ैऔि उसके सार्थ भाग भी जाता ि।ै पिन साधपस आ जाती िै, क्योंधक "िजि धसफि  िि 

ििा ि,ै जो िम दोनों के बीच से गजुिती ि।ै 

इस पि उसको जनेुजा के द्वािा यि भी धिधदत िोता ि ैधक उसकी मााँ मनोज के ऊपि डाल चकुी ि।ै बस, िि िार्थों में चेििा धछपाकि दड 

पडती ि।ै िि निीं जानती धक उसका भधिष्ण क्या िोगा। 

छोडी लडकी धकिते पधब्लक स्कूल में पढ़ती ि,ै पिन्त ुउसके पास उपयिु कपडे याां ि ैऔि न उसके धलए मन चाि ेढांग में लेखन सामग्री 

की िी व्यिस्र्था िोती ि।ै इस पि िि धिद्राि किती ि।ै घि में आने को उसका िन निीं किता ि ैऔि जब जाती ितैी माां, ििी लकडी 
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तर्था किानी में कोई न कोई उसे डाांटता मािता ि।ै उसको घि की कोई बात निीं सिुाती ि।ै इको अपने माता धपता से अपेधक्षत प्याि भी 

निीं धमलता ि।ै यिी कािण ि ैधक िमें उसकी िा र्थात में औि िि चीज में धिद्रोि की झलक धदखाई दतेी ि।ै 

पुरुष दो धसिाधनया यद्यधप पााँच िजाि रुपए माधसक िेतन पाता ि ैऔि उच्च पद पि ि,ै शन्त ुधफि भी कुछ बिका-बिका सा ििता ि।ै 

िि बात पीछे आशांधकत धदखाई देता ि ै तर्था आशा सा मौका पाकि अपनी शेखी बघािने लगता ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि ै धक िि 

कमिचारियों की िडतालों से पिेशान ि।ै इस पि साधित्री जैस ेमातित उससे प्रत्येक क्षण अपने स्िार्थि की िी बात किना चािते िैं। 

चरित्र-धचत्रण का आिाि मनोिैज्ञाधनक नाटक का प्रत्येक पात्र धकसी न धकसी उलझन रे्थ धदखाई देता ि।ै प्रत्येक पात्र अपने अन्तद्विन्द्र को 

व्यि किता ि ैतर्था अपनी गधतधिधि को एक सधुनधश्चत रूप प्रदान किने में असमर्थि ििता ि।ै 

पुरुष एक मिने्द्रनार्थ तर्था स्त्री साधित्री नाटक के प्रमखु पात्र ि।ै इन दोनों के व्यधित्ि कुण्ठाग्रस्त िैं औि उसी के कािण इनके आचिण 

एिां व्यििाि अस्िाभाधिक िो जाते िैं। जनेुजा आकि उनके चरित्र का भाष्य प्रस्तुत किता ि ैऔि िमें धिधदत िोता ि ै धक इनके ये 

अस्िाभाधिक व्यििाि इनके जीिन के आिश्यक अांग िैं। जनेुजा के इस एक कर्थन में मिने्द्रनार्थ औि साधित्री िोनों के चरित्र का 

धिशे्लषण ग्पि कि धदया गया ि।ै इसधलए धक आज िि अपने को धबल्कुल बेसिािा समझता ि।ै इसके मन म ेयि धिश्वास धबठा धदया ि ै

तुमने धक सब कुछ िोने पि भी तुमन उसके धलए धजदगी में तुम्िािे धसिा कोई चािा, कोई उपाच निीं ि ैऔि ऐसा क्या इसीधलए निीं 

धकया। तुमने धक धजदगी में औि कुछ िाधसल न िो, तो कम से कम यि नामिुाद मोििा तो िाच में बना िी िि।े 

औि अन्त में बडे िी मनोिैज्ञाधनक ढांग से जनेुजा स्त्री से यि किला लेता ि ैधक िि मिने्द्रनार्थ औि एक धभन्न व्यधि के रूप में देखना 

चािती र्थी औि इस तिि उसका तो उपकाि किेंगे िी आए, मेिा भी इससे बडा उपकाि धजांदगी में निीं कि सकें गे। 

इस नाटक के चरित्र-धचत्रण की पद्धधत की धिशेषता यि ि ैधक प्रत्येक पात्र अन्य पात्रों के बािे में बात किके उसके चरित्र का उघाटन 

किता ि ैअपने स्िगत कर्थनों द्वािा अपने चरित्र का उ घाटन किता ि ैतर्था अपने व्यििाि को इस प्रकाि प्रस्तुत किता ि ैधक पाठक या 

प्रेक्षक उसके चरित्र के धिषय में सिज िी धनष्कषि धनकाल सकें । 

उपसांिाि-नाटक के पात्रों की सांख्या सीधमत ि।ै प्रत्येक पात्र अपना एक धिधशि स्र्थान िखता ि।ै िि मध्य िगि के एक अांग धिशेष का 

प्रधतधनधित्ि किता ि।ै 

पात्रों का चरित्र-धचत्रण सििर्था मनोिैज्ञाधनक शैली पि धकया गया ि।ै इससे दो लाभ िैं- पठक अर्थिा पे्रक्षक पात्र के सार्थ ििते िएु न तो 

अजनबीपन का अनुभि किता ि ैऔि न कभी द्रि की धस्र्थधत में िी पडने पाता ि।ै 

समग्र रूप से नाटक के पात्र यि उघाधटत किने में समर्थि ि ै धक िमािे यि मध्यमिगीय परििाि धकस प्रकाि कृधत्रम, कुण्ठाग्रस्त एिां 

अशाांधतमय जीिन व्यतीत किते िैं। िमािे बच्चे इसधलए धिद्रोिी िो गये िैं क्योंधक उन्िें माता-धपता में न तो अपने आदशों की शतें 

धमलती ि ैऔि न िी के उनमें अपेधक्षत प्याि िी प्राप्त कि पाते िैं। 

सािाांश, यि ि ैधक चरित्र-धचत्रण की दृधि से आि-ेअििेू नाटक एक सफल नाटक ि।ै 

आधे-अधूरे में पुरुष पात्र की पररकलपिा  
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उिि- सामान्य परिचय पुरुष एक का नाम मिने्द्र नार्थ ि।ै उसकी पत्नी का नाम साधित्रां ि।ै उनके तीन सांतान ि-ैएक लडका धजसका नाम 

अशोक ि ैऔि धजसको अिस्र्था 21 िषि के आस-पास ि।ै दो पुधत्रयों ि।ै बडी लडकी का नाम िीणा या धबन्नी ि ैऔि उसकी अिस्र्था 

19- 20 िषि के लगभग ि।ै दसूिी पुत्री का नाम धकन्नी ि ैऔि उसकी अिस्र्था 12-13 िषि ि।ै 

मिने्द्रनार्थ के परििाि की धस्र्थधत को लेकि इस नाटक आिे-अििेू की िचना की गई ि।ै यि परििाि एक सामान्य मध्यिगीय परििाि ि।ै 

परििाि की समस्त सदस्य धकसी न धकसी प्रकाि की कुण्ठा द्वािा प्रस्त ि।ै परििाि अबाि क्लेश से व्याप्त ििता ि।ै प्रत्येक सदस्य की 

अन्य सदस्यों से सदैि कोई न कोई धशकायत बनी िी ििती ि।ै 

मिने्द्रनार्थ की अिस्र्था 50 िषि के आस-पास िोनी चाधिए। िि पतलनू औि कमीज िािण धकए िएु एक सामान्य पुरुष के रूप में िमािे 

सामने आता ि।ै िि िमािे सामने िांगमांच पि प्रायः आद्यान्त उपधस्र्थत ििता ि।ै बीच में र्थोडी देि के धलए अपने धमत्र जनेुजा के यिााँ चला 

जाता ि।ै उसकी अनुपधस्र्थधत में जनेुजा िांगमांच पि ििता ि ैऔि उसकी चचाि किता ििता ि।ै इस प्रकाि ऐसा कभी निीं िो पाता ि ैधक 

पाठक नाटक में मिने्द्रनार्थ को न देखे औि िि मिने्द्रनार्थ बस्ततुः इस नाटक का सिािधिक मित्िपूणि पात्र ि।ै उसके जीिन का लक्ष्य 

किके िी नाटककाि ने अपना मन्तब्य प्रकट धकया ि ैऔि अपना सांदेश प्रस्तुत धकया ि।ै नाटक िस्तुतः मिने्द्रनार्थ की प्रधतच्छाया िी ि;ै 

यर्था, "क्योंधक यि नाटक भी अपने में मेिी िी तिि अधनधश्चत ि।ै मैंने किा र्था धक यि नाटक भी मेिी तिि अधनधश्चत ि।ै" 

मन में एक प्रकाि का द्वन्द्व धलए। द्वन्द्व धलए िुए िैं- नाटककाि ने पात्र परिचय के अन्तगित धलखा ि ैधक "यि परुुष धजांदगी में अपनी लडाई 

िाि चकुने की छटपटािट धलए ि।ै" इसका यि स्िरूप प्रर्थम-परिचय में िी प्रकट िो जाता ि।ै नाटक का आिम्भ िी मिने्द्रनार्थ के स्िगत 

कर्थन से िोता ि ैधजसमें िि अपने आपको एक धििङ्ृखधलत व्यधित्ि िाले व्यधि के रूप में प्रकट किता ि।ै यि जानता िी निीं ि ैधक 

िि कौन ि ैऔि उसे क्या किना ि।ै मानो िि जीिन की नदी में धकसी प्रकाि बिते िुए जीधित मि ि-ैशायद अपने बािे में इतना िी कि 

देना िी काफी ि ैधक सडक के फुटपार्थ पि चलते आप अचानक धजस आदमी से टकिा जाते िैं, िि आदमी मैं ि ाँ। 'आप धसफि  पूिकि 

मझुे देख लेते िैं-इसके अलािा मझुसे कोई मतलब निीं िखते िैं धक मैं किााँ ििता ि ाँ, क्या काम किता ि ाँ, धकस-धकस से धमलता ि ाँ औि 

धकन-धकन परिधस्र्थधतयों में जीता ि ाँ।" 

इस अधनधश्चत पात्र से िमािी भेंट कई बाि िोती ि।ै तब भी उससे िमािा परिचय अििूा िी बना ििता ि।ै 

बेिोजगाि व्यधि-जीधिकोपाजिन की दृधि से मिने्द्रनार्थ एक बेकाि आदमी ि।ै िि धकसी समय में िनोपाजिन किता र्था, पिन्तु कधतपय 

कािणिश िि अपनी गाांड को पूाँजी भी गांिा बा। पानी की िािणा यि ि ै धक दोस्तों के चक्कि में, पािबाजी के कािण उसने अपने 

आपको बाांद धकया। जो भी िो, िि समय िि धकसी प्रकाि भी कमाई निीं किता ि।ै यि धनखडू पधत को उसकी पत्नी उपेक्षा एिां अनादि 

की दृधि से देखती ि ैऔि प्रत्यक्ष एिां पिोक्ष दोनों रूपों में इसके धनखट्ट पन को लक्ष्य किके उसको ताना मािती ि।ै स्त्री अपने लडके स े

नािाज िोती ि ैऔि इस नािाजी को प्रकट किती ि ैअपने पधत को लक्ष्य बनाकि, धजदगी में त ूभी कुछ किना चािता ि ैया बाप िी की 

तिि...? 

जनेुजा से बात किते िुए भी िि अपने पधत की बेकािी के प्रधत क्षोभ जन्य अिज्ञा प्रकट किती ि।ै स्त्री का कर्थन स्पि ि ैधक मिने्द्रनार्थ ने 

घि का िन बबािद कि धदया ि-ै" "पे्रस खलुा. िो र्थी। फैक्ट्री शुरू िुई. तो भी। खाली खाने भिने की जगि यि मिने्द्रनार्थ औि खाने भि 

चकुने या । मिने्द्रनार्थ किीं निीं। मिने्द्रनार्थ अपना धिस्सा पिले िी ले चकुा ि,ै पिले िी खा चकुा ि ैऔि उसका धिस्सा । ये ये ये ये ये 

दसूिे तीसिे-चौरे्थ दिज ेकी घधटया चीजें धजनसे िि सोचता ि ैभाट्स का घि बन ििा ि।ै" 
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जनेुजा का गििा धमत्र-जनेुजा मिने्द्रनार्थ का गििा दोस्त ि।ै िि प्रायः काम किते समय जनेुजा से िाय लेता ि।ै पत्नी का ख्याल ि ैधक 

जनेुजा ने िी उसके पधत मिने्द्रनार्थ को बबािद कि धदया ि।ै पिन्तु िस्तुधस्र्थधत यि ि ैधक "छोटी से छोटी िस्तु खिीदनी ि ैतो भी जनेुजा 

की पसांद से। कोई बडे से बडा खतिा उठाना ि,ै तो भी जनेुजा की सलाि से इत्याधद।" 

आत्म-धिश्वास िधित व्यधि-मिने्द्रनार्थ आिम्भ स ेआत्म-धिश्वास िधित व्यधि ििा ि।ै यि प्रत्येक काम किते समय धकसी का सिािा 

चािता ििा ि।ै पत्नी का किना ि ैधक मझुसे धििाि किने का फैसला भी जनेुजा के िामी भिने से धकया र्था। आज तो इसकी धस्र्थधत ऐसी 

िो गई ि ैधक िि स्ियां कुछ किने की सोच निीं सकता ि।ै पत्नी किती ि ैधक िि प्रत्येक बात जनेुजा से पूछ कि किता ि ैऔि जनेुजा 

किता ि ैधक िि प्रत्येक बात के धलए पत्नी के मुाँि की ओि देखता ि,ै तर्था उसके मन में यि धिश्वास धबठा धदया ि ैतमुने धक सब कुछ 

िोने पि भी उसके धलए धजन्दगी में तुम्िािे धसिा कोई चािा, कोई उपाय निीं ि।ै 

धमत्र जनेुजा की िाय यि ि ैधक "आज िि अपने आपको धबल्कुल बेसिािा समझता ि।ै" औि पत्नी का किना ि ैधक अपने-आप पि उसे 

कभी धकसी चीज के धलए भिोसा निीं ििा।' 

यि खदु एक पिेू आदमी का आिा-चौर्थाई भी निीं ि।ै" 

पत्नी-प्रेमी-आिम्भ से मिने्द्रनार्थ िमें पत्नी के प्रधत धिनर धदखाई दतेा ि।ै उसकी पत्नी उसे बात पीछे धझडकती ि ैऔि िि चपुचाप सब 

कुछ सनुता ििता ि।ै ऐसा लगता ि ैधक िि अपनी पत्नी के सम्मखु भीगी धबल्ली बन जाता ि।ै स्त्री घि में आने पि मिने्द्रनार्थ को घि में 

न पाकि डाटती िुई किती ि ैधक "किााँ चले गये रे्थ तुम?" उिि में केिल इतना सा धनिेदन काता ि-ै"माकेट में।" 

इसके बाद िि घि की चीजों को देखकि बौखला जाती ि-ै "पता निीं क्या तिीका ि ैइस घि का ? िोज आने पि पचास चीजें यिााँ-ििााँ 

धबखिी धमलती ि।ै" बेचािा मिने्द्रनार्थ धकसी प्रकाि की प्रधतधक्रया व्यि किने की अपेक्षा केिल यिी किता िै, धक "लाओ, मझुे दे 

दो?" 

स्त्री बात पीछे उसको डाांटती ि।ै मिने्द्रनार्थ केिल यि किकि अपनी धििशता प्रकट किता ि ैधक, "तो अच्छा यिी ि ैधक मैं कुछ न कि 

कि चपु ििा करूाँ । अगि चपु ििता ि ाँ तो परुुष की बातचीत से यि तो प्रकट िो ििा ि ैधक िि अपनी पत्नी की प्रत्येक इच्छा को पूणि 

किने के धलए तत्पि ििा ि-ैयिााँ तक धक औकात स ेअधिक खचि किके भी उसने उसका माि िखने की कोधशश की ि ैि ैधक खर्थि उन 

धदनों इस पि का ? चाि सी रूपए मिीन का एकाि र्था। दैरियों में आना-जाना िोता र्था। धकश्तों पि फ्ीज खिीदा गया र्था आगे चलकि 

जनेुजा औि उसको पानी साधित्री के िातािलाप में यि बात एकदम स्पि िो जाते ि ै धक मिने्द्रनार्थ ने अपनी पत्नी को खशु िखने की 

ििचन्द कोधशश की र्थी। पत्नी झत्पना कि किती ि ैधक "बजि इसकी में र्थी, यिी किना चािते िो न ? िि मझुे खशु िखने के धलए िी 

यि लोिा लकडी जल्दी घि में भिकि िि बाि अपनी बिचादी की नीि खोद लतेा र्था। 

मिने्द्रनार्थ के इस व्यििाि की पे्रिणा िि व्यििाि धजसने उसको एक तिि से बयाां िी कि धदया-िस्तुतः पानी के प्रधत उसका अत्यधिक 

प्रेम। बडी लडी कोणा के सामने प्रकट कि दतेा ि.ै".. बािता ि ैअन्दि से धक इस तथ्य को जनेुजा (पुरुष चाि िि इस औित को इतना 

चािता ि ै।" तर्था, "धफि भी किता ि ाँ धक िि ि इसे बिुत प्याि किता ि।ै" 

जनेुजा साधित्री से भी इसी बात को पूिी दृढ़ता के सार्थ किता ि ैधक, "औि जानकि ि ाँ धक तमुने इस तिि धशकां ज ेमें कस िखा ि ैउसे धक 

िि अब अपने दो िांग पि सकने लायक भी निीं ििा।" 
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मन में एक छटपटाहृत िखने िाला व्यधि-मिने्द्रनार्थ प्रत्यक्षतः एक धिश्वासिीन पिमखुापेक्षी व्यधि धदखाई देता ि।ै िि आज एक 

धनिाश व्यधि ि ै क्यों निजीिन की साांसारिक दृधि से असफल ििा ि।ै असफल िोने के फलस्िरूप उसकी धनन्तात एकदम 

अस्िाभाधिक िो गई ि।ै ऐसा लगता ि ैधक उसने न कभी कुछ धकया ि ैऔि नयये िो िि कुछ कि सकेगा। पुरुष चाि (जनेुजा) किता ि ै

धक "आज मिने्द्र एक मानेआदमी ि।ै पि एक िि र्था जब िि िाँसता र्था। सचमचु अांदि से िाँसता र्था।" पिन्तु अबसििया बदल गई ि।ै 

इसका कािण ि ैइसके मन की िीनत्ि भािना। अन्य व्यधियोंकुलना कि-किके साधित्री ने उसको िीन भािना से भि धदया ि।ै "िि िांसने 

िाला व्याांनया कब कोई उस पि यि साधबत किने िाला निीं र्था धक कैसे िि धलिाज से िि िोन औ Πि.ै इसस,े उसस,े मझुसे, तुमसे, 

सभी से।" 

ि ैधक पिन्तु जनेुजा मिने्द्रनार्थ के भीति धछपे िुए पुरुषार्थी पुरुष को देख सकता ि।ै िि ज यधद पत्नी उसको छोड द,े तो धफि उसे पत्नी 

की अप्रसन्नता का भय न िि जाय औि अपनी इच्छाशधि का प्रयोग कि सके यर्था, "िि कमजोि ि,ै मगि इतना कमजोि निीं ि,ै उतन 

बेसिािा भी निीं ि,ै धजतना िि अपने को समझता ि,ै िि ठीक से देख सके, तो एक पूिी दधुनया ि ैउसके आस पास।" 

जनेुजा जानता ि ै धक मिने्द्रनार्थ भले िी अस्िस्र्थ ि ैऔि भले िी िि घि िालों से असन्तुि ि,ै पिन्त ुिि साधित्री के धबना िि निीं 

सकता ि।ै जनेुजा का किना ठीक धसद्ध िोता ि।ै मन्द्रनार्थ धगिते-पढ़ते आ िी जाते िैं। नाटक के अन्त में लडका अशोक यि किता 

िुआ धदखाई देता ि,ै 

"कैडो िो िोगे। उति कि चले आए िोंगे ऐस ेिो।...... आिाम से डैडी, आिाम मे। देखकि-डैडी, देखकि।" मिने्द्रनार्थ अपनी िीन भािना 

के कािण धझझक से भि गया िै, पिन्तु उसके भीति एक तडप ि,ै कुछ न कुछ किने की छटपटािट ि ैऔि िि कुछ कि भी सकता ि.ै 

काश उसके गले में पत्र्थि की तिि लटकी िुई उसकी पत्नी उसकी बािा न बने। 

मिने्द्रनार्थ की तडप औि छटपटािट को झलक िमको नाटक में बिुत पिले धमन्न जातो ि।ै उसके परििाि के सदस्य उससे बाि-बाि 

अधशिता का व्यििाि किते िैं, तब िि अपना आक्रोश व्यि किता ि।ै इस आक्रोश में उसकी क्षोभपूणि आत्मग्लाधन धदखाई देती ि ै

औि बि र्था चालों को छोडकि जनेुजा के पास चला जाता ि।ै उसके इन शब्दों द्वािा यि भली प्रकाि प्रकट पूणितः क ि ैतर्था उसम े

धनणिय लेने की प्रिधृि छटपटाती ििती ि ैयर्था- आज धकतने माल िो चकेु ि ैमझु ेधजदगी का भाि िोते? यिााँ धजसे मझुसे बदतमीजी से 

बात किता ि।ै िि व्यि की दतुकाि, िि िि की कोच, बस यि कमाई ि ैयिााँ मेिी इतने सालों की ? र्था गया ि।ै औि बचा भी क्या ि ै

धजसे खाने के पि अब पेट भि गया ि ैि गया ि ैमेिा। िमशेा के धलए धलए औि िि ाँ यिााँ ? 

मिने्द्रनार्थ की असली छटपटािट यि मालमू पडती ि ैधक िि कुछ किे औि उसकी साधित्री इसके सार्थ पूणि सियोग किे। जनेुजा बडी 

आज सबुि से िो रिरियाकि मझुसे न कि ििा। लडकों से किता ि ैधक "अगि ऐसा न िोता जैसे भी िो, मैं इससे िोता धक बात किके 

धनष्कषि-मिने्द्रनार्थ िस्तुतः अत्यधिक भािकु पधत ि।ै िि अपनी पत्नी को िि कीमत खशु किना चािता ि,ै पिन्त ुउसकी पत्नी पधत पे्रम 

के स्र्थान पि िैभि की भखूी ि।ै बस धिषमता समस्त कलि-क्लेष का मलू ि।ै 

मिने्द्रनार्थ दधुनयािी तौि पि एक असफल मनुष्य ि।ै उसको पत्नी ने िीनत्ि भाक से भिकि एक धनिालम्ब व्यधि बना धदया ि।ै पिन्तु िि 

अभी सिििा धनिाश निीं िुआ ि।ै उसके भीति कुछ-न-कुछ किने की ललक औि तडप ि।ै जैसा जनेुजा का कर्थन ि ैधक पत्नी की ठोकि 

उसके पुरुष को उर्थाड कि बािि ला सकती ि।ै उसकी यि छटपटािट बडी िी दयनीय ि ैधक सब कुछ जानते िुए, किते िुए भी मेिी यि 

िालत क्यों िो गई?" 
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'आधे-अधूरे' के कथोपकथिों की नवशेषिाएाँ  

उिि- कर्थोपकर्थन नाटक का मित्िपूणि तत्ि-कर्थोपकर्थन िाला तत्ि धकसी भी नाटक का एक अत्यन्त मित्िपूणि अांग िोता ि।ै 

कर्थोपकर्थन िस्तुतः नाटकरूपी शिीि की माांस-मज्जा ि।ै इनके द्वािा नाटक के अधस्र्थपांजि में प्राणििा आती ि।ै कर्थोपकर्थन के द्वािा 

पात्रों के चरित्र का धनरूपण िोता ि।ै उनके द्वािा नाटक की कर्थािस्तु को गधत प्राप्त िोती ि ैतर्था पे्रक्षक एिां पाठक को उन घटनाओ ां की 

सचूना प्राप्त िोती ि ैजो िांगमांच पि घधटत निीं िोती ि।ै कर्थोपकर्थन बलतुः पात्रों को अपनी तर्था नाटककाि की बात किने का अिसि 

प्रदान किते िैं। म्िाभाधिक एिां बाितांच जैसे चनु-चटुीले कर्थोपकर्थन पे्रक्षक को िसमग्न कि दतेे ि ैऔि पे्रक्षक कुछ समय के धलए यि 

भलू जाता ि ै धक िि यर्थार्थि जीिन का िस ले ििा ि ैअर्थिा जीिन को अनकधत मात्र का पे्रक्षण कि ििा ि।ै सािाांश यि ि ै धक 

कर्थोपकर्थन अर्थिा गिाद मलतत्िा सटि को िसमयता प्रदान किते िैं। 

अच्छे या सफल कर्थोपकर्थनों के सांिादों के गुण अधभव्यधि मि ि।ै कर्थन की प्रणाधलयों की क्या गणना ि?ै मानि मन की क्या आपने 

स्ितन्त्र व्यधित्ि के अनुरूप अपनी स्ितन्त्र धचन्ता िािा को किता ि।ै पिन्त ु धफि भी काव्य शाधस्त्रयों के मतानुसाि धकसी भा नाटक 

मानात धनम्नधलधखत गुण। िोने चाधिए- ि?ै कि रूप अधभव्यि 

(क) ने छोटे-छोटे िो तर्था उनम ेिातािलाप स्िाभाधिकता िो। 

(ख) िे भािाधभव्यांजक िो। 

(ग) िे चसु्त औि चटुीले िो अर्थाित ्िे िाग्िैदध्यपूणि िो। 

(घ) िे मनोिैज्ञाधनक िों। 

(ङ) ने चरित्र-धचत्रण में सिायक िो। 

(ঘ) िे कर्थािस्तु के धिकास में सिायक िों। 

(छ) िे दशे-काल का धनरूपण किते िों। 

(ज) िे िसमय िो। 

कर्थोपकर्थन के प्रकाि-उपयुिि लक्षणों औि धिशेषताओ ां के आिाि पि कर्थोपकर्थन के अनेक भेद या प्रकाि धकए जा सकते िैं। इनमें 

मखु्य भेद में िोते िैं- पात्रानुकूल कर्थोपकर्थन मनोिैज्ञाधनक कर्थोपकर्थन, चरित्र-धििायक कर्थोपकर्थन, कर्था को गधत प्रदान किने िाले 

कर्थोपकर्थन, देश-काल धनरूपक कर्थोपकर्थन, व्यांग्य-धिनोदपिक कर्थोपकर्थन तर्था नाटकीय कर्थोपकर्थन। चटुीलापन, बातचीत की 

तिि स्िाभाधिकता, धिदग्िता एिां सांकेतशीलता िे सामान्य गुण ि ै धजनके ऊपि िेष्ठ या सफल सांिादों अर्थिा कर्थोपकर्थनों की 

सफलता धनभिि किती ि।ै आिे-अििेू नाटक के कर्थोपकर्थन- 'आि-ेअििेू' नाटक में िमें उपयुिि समस्त प्रकाि के कर्थोपकर्थन उपलब्ि 

िोते िैं औि िे अपेधक्षत धिशेषताओ ां एिां गुणों से यिु िैं। जिाां किीं िे कर्थोपकर्थन अपेक्षाकृत अधिक लम्बे िो गए िैं, ििााँ िे 

मनोिैज्ञाधनक शैली पि पात्र के व्यधित्ि का उ घाटन किते। टन किते िैं। साधिधत्यक सिसता से यिु एिां साधभप्राय िोने के कािण िे न 

तो व्याख्यानित् बन पाए िैं औि न नीिस िी बन पाए िैं। इसी कािण िे पाठक या पे्रक्षक कोडुबाने िाले निीं बन पाए ि,ै यर्था- िस्तु-

परिचायक कर्थोपकर्थन नाटक का प्रािम्भ पुरुष एक (मिने्द्रनार्थ) के स्िगत  कर्थन से िोता ि।ै पुरुष एक िांगमांच पि आकि अपने मन के 
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अन्तद्विन्द्व को प्रकट किता ि।ै उसका अन्तद्विन्द्व नाटक के स्िरूप को िी प्रकट कि देता ि।ै परुुष एक का कर्थन स्पि कि देता ि ैधक यि 

नाटक मनोबल मनोिैज्ञाधनक धिशे्लषण पि आिारित ि ैयाधन उनका मलू स्िि मनोिैज्ञाधनक ि,ै यर्था, " . पिन्त ुमैं अपने सम्बन्ि में 

धनधश्चत रूप से कुछ भी निीं कि सकता। क्योंधक यि नाटक भी अपने में मेिी िी तिि अधनधश्चत ि।ै उसका कािण भी यिी ि ैधक मैं इसमें 

ि ां औि मिेे िोने से सब कुछ इसमें धनिािरित या अधनिािरित ि।ै" पुरुष एक का यि आिधम्भक कर्थन प्रायः ििीं कायि किता ि ैजो एक 

नाटक में सतू्रािाि का ििव्य या नाांदी पाठ किता ि ैअर्थिा धकसी काव्यग्रन्र्थ में मांगलाचिण का उपयोग िोता ि।ै इस प्रकाि इस 

कर्थोपकर्थन को िम धिशेष मित्िपूणि मानते िैं। िस्तु परिचायक कर्थोपकर्थन नाटकों में बिुत कम पाए जाते िैं। इस दृधि से यि 

कर्थोपकर्थन इस नाटक की अपनी धनजी धिशेषता ि।ै 

मनोिैज्ञाधनक कर्थोपकर्थन-इस नाटक के प्रायः समस्त पात्र कुण्ठाग्रस्त िैं औि उनके मन में भािी द्वन्द्र बना ििता ि।ै प्रायः प्रत्येक पात्र 

अपने मन के घटुन औि आशांकों को व्यि किता िुआ धदखाई देता ि।ै 

िांगमांच पि आते िी पुरुष तर्था एक स्त्री साधित्री अपने मत को उाँडेलते िुए धदखाई दतेे िैं। पुरुष चाि अपने धमत्र के घि में प्रिेश किते 

समय बच्चों से बडी िी मनोिैज्ञाधनक पद्धधत से बात किता ि ैऔि उनका हृदय जीत लेता ि।ै परुुष दो धसांघाधनयााँ स्त्री के घि आता ि।ै 

िि आता तो ि ैयों िी, पिन्त ुस्त्री उसको घेिना चािती ि ैअपने लडके की नौकिी लगाने की बातों में। िि अिसि के उपि के उपयिु 

भोलेपन क का नाटक किने लगता ि ैऔि लडके की नौकिी िाली बात बडे िी मनोिैज्ञाधनक ढांग से उडा दतेा ि।ै देधखए- 

पुरुष दो-इसके धलए। 

स्त्री-मेिा मतलब ि ैउसके धलए 

पुरुष दो-िो-िीं-िााँ-िााँ-िााँ, तुम आओगी िी घि पि। 

इफ्ति की भी कुछ बाते किनी ि।ै किीं जो यधूनयन यधूनयन का झगडा ि।ै 

पुरुष एक लडकी से उसके दाम्पत्य जीिन के बािे में जो जानकािी चािता ि,ै िि बडे िी मनोिैज्ञाधनक ढांग से प्राप्त किता ि।ै 

नाटक के अन्त की औि पुरुष चाि जनेुजा औि स्त्री साधित्री का जो िातािलाप ि,ै िि सेमधिशे्लषण का एक अध्याय िो ि।ै उसमें मन की 

गुधत्र्थयों को मनोिैज्ञाधनक पद्धधत पि धकन्तु धयक शैली से सलुझाया गया ि।ै एक उदाििण पयािप्त ि।ै गर्था- "इसधलए धक आज िि अपने 

को धबल्कुल बेसिािा समझता ि।ै उसके मन में यि धिश्वास धबठा धदया ि ैतुमने धक सब कुछ िोने पि भी उसके धलए धजांदगी में तुम्िािे 

धसिा कोई चािा, कोई उपाय निीं ि ैऔि ऐसा क्या इसधलये निीं धकया तमुने, धजांदगी में औि कुछ िाधसल न िो तो कम से कम यि 

नामिुाद बोििा तो िार्थ में बना िी िि े? इस कर्थन के द्वािा पुरुष एक मिने्द्रनार्थ औि स्त्री साधित्री दोनों की मनोिैज्ञाधनक धस्र्थधत एकदम 

स्पि िो जाती ि।ै 

 

िाग्िैदग्िपूणि कर्थोपकर्थन-स्त्री साधित्री भी अपनी बडी लडकी धबन्नी से उसके िम्माल्य-जीिन की िास्तधिक धस्र्थधत धनकलिाना 

चािती ि?ै धबन्नी भी चतुितापूििक ऐसा उिि दतेी ि ै धक धबना कुछ कि े धक सब कुछ कि डालती ि।ै इन दोनों की बातों में िमें 

नारियोधचत कता एिां िाग्िेदग्ि के दशिन िोते िैं; यर्था-बडी लडकी िजि धसफि  िि ििा ि ैजो िम दोनों के बीच से गुजिती ि।ै 
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स्त्री-मैं तेिा मतलब निीं समझी ? 

बडी लडकी-मैं शायद समझा भी निीं सकती। धकसी दसूिे को तो क्या अपने को भी निीं समझा सकती। 

जनेुजा औि साधित्री का िातािलाप, तो घात-प्रधतघात तर्था िाग्िैदग्ध्य की आद्यान्त किानी ि।ै स्त्री अपनी कलई खलुती देख उडती ि,ै 

िि चािती ि ै धक जनेुजा उसके प्रधत साधित्री के पुिाने पे्रम की चचाि न किे। जनेुजा चािता ि ै धक उसकी बधखया उिेड िी दी जाय 

क्योंधक साधित्री भी अब िद के बािि िोती जा ििी ि।ै यर्था- 

पुरुष चाि-व्यधि इसधलए धक- 

स्त्री-धक इसके पास बिुत पैसा र्था ? औि आपका बिुत दबदबा र्था इन लोगों के बीच ? पुरुष चाि-निीं, धसफि  इसधलये धक मैं जैसा भी 

र्था, जो भी र्था, मिने्द्र निीं र्था। 

चरित्र-धििायक कर्थोपकर्थन-इस नाटक के अधिकाांश कर्थोपकर्थन चरित्र-धििायक िैं-प्रत्येक पात्र के कर्थन स्ियां के चरित्र अर्थिा 

धकसी अन्य पात्र के चरित्र का उ घाटन किते चलते िैं। स्िगत कर्थन तो स्ियां पात्र के व्यधित्ि को उभाि कि पे्रक्षक या पाठक के सामने 

िी देते िैं। 

नाटक के आिम्भ िोते िी पुरुष एक औि स्त्री साधित्री के िातािलाप द्वािा यि स्पि िो जाता िधैक पुरुष एक जीिन की लडाई में िाि जाने 

के कािण दब्बू बन गया ि ैऔि स्त्री साधित्री एक किांसा पत्नी ि,ै िि धकसी दफ्ति में काम किती ि ैतर्था अपनी मौजदूा धस्र्थधत से 

असन्तुि ि।ै यिााँ यी पता लग जाता ि ै धक जनेुजा की दोस्ती के कािण मिने्द्र का बिुत-सा िन नि िुआ ि।ै बडी लडकी औि स्त्री 

साधित्री के िातािलाप द्वािा यि भी धिधदत िो जाता ि ैधक मनोज एक स्िस्र्थ, खशुधदल औि सम्पन्न यिुक ि।ै 

गटक के उििाद्धि म जनेुजा औि स्त्री का जो या िोती ि.ै िे बडी िी सनसनीगांज ि।ै सांकाि गाधित्री के धपनीने रूप को उभाि कि सबके 

गामने िख देते िैं। जनेुजा उस नाम की डाि पकड कि िी किीं पिुाँच सकने की आधखिी कोधशश में। यि कचन दृिव्य िै- "मनोज का 

बडा नाम र्था। पि तुम एकदम बौिा गई जब तुमने पाया धक िि इतने नाम िाला आदमी तुम्िािी लडकी को सार्थ लेकि िातों-िात इस घि 

से र्था को गधत प्रदान किने िाले कर्थोपकर्थन- इस नाटक के अनेक कर्थोपकर्थन ऐस कर्था िा जो कर्था की धिखिी-धबखिी िुई कधडयों 

को जोडते चलते िैं। इन्िें सनुकि पढ़कि िम कर्था सतू्र को सम्िाले ििते िैं। उदाििण के धलये जनेुजा के कर्थन साधित्री के ितिमान जीिन 

औि धिगत जीिन की कधडयों को पिूी तिि धमला देते िैं। इन सांिादों के द्वािा यि स्पि िो जाता ि ै धक माधित्री को जनेुजा क्यों फूटी 

आाँख निीं सिुाता ि ैऔि क्यों मिने्द्र साधित्री के कािण अद्धधिधक्षप्त सा िो गया ि।ै 

व्यांग्य धिनोद-पिक कर्थोपकर्थन-नाटक के समस्त पात्र अपने मन में एक घटुन औि कुढ़न धलये िुए ििते िैं। िे पिस्पि न खलुकि बात 

किते िैं औि न उनके हृदय में एक-दगूिे के धलए सद्भाि िी ि।ै ये बात पीछे पिस्पि कटाक्ष एिां व्यांग्य किते िुए धदखाई देते िैं। उदाििणार्थि 

पुरुष एक द्वािा जनेुजा का नाम धनकलते िी स्त्री िि व्यांग्यात्मक कर्थन किती ि-ै "तुम्िािे धन्नए तो पता निीं क्या-क्या किेगा िि धजन्दगी 

में। पिले िी कुछ कम निीं धकया ि।ै" लडके अशाांक के सार्थ साधित्री का जो सांिाद िोता ि,ै उसमें स्त्री एक तीि में दो धशकाि किती ि।ै 

लडके के प्रधत व्यग्य औि पधत (परुुष एक) के प्रधत कटाक्ष के तीि िि एक सार्थ छोड देती ि।ै" 

यर्था- "धजन्दगी में तझु ेभी कुछ भी कुछ किना-ििना ि,ै या बाप की िी तिि .....?" लडका पुरुष दो धसांघाधनया की भाषा को 'सिकािी 

धिन्दी' किता ि।ै 'सिकािी धिन्दी' शब्द में िमािे अफसिों के धिन्दी धििोि के प्रधत तीखा व्यांग्य ि।ै सिकाि ने किोडो रुपये खचि किके 

धजस धिन्दों का धनमािण धकया ि ैिि जनता से दिू सििर्था एक अस्िाभाधिक भाषा ि,ै धजसे यधद धिन्दी किना िी ि,ै तो सिकािी धिन्दी 
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किा जा सकता ि।ै धिनोदपूणि कर्थन केिल एक ि ैऔि िि भी भोंडे धिनोद का उदाििण ि।ै लडका अशोक धसांघाधनयााँ के बािे में जब 

िल्की बातें किता ि-ै "चकुन्दि ि?ै िि आदमी ि?ै" तर्था-स्त्री- 

यि क्या बना ििा र्था त ू? 

लडका-एक आधद बन-मानुस देख निीं ििो यि लपलपाती जीभ ये रिसती गुफाओ 

जैसी आाँखे .....। 

साांकेधतक या भािाधभव्यांजक कर्थोपकर्थन- इस नाटक के पात्र अपने मनोभािा को व्यांजना किने के सार्थ अन्य पात्रों के चरित्र के प्रधत 

सांकेत किते चलते िैं। 

पुरुष एक अपने आिधम्भक कर्थन के द्वािा यि सांकेत दे दतेा ि ैधक िि अपने मन म एक प्रकाि की छटपटािट के धलए जीधित ि ैतर्था 

उसका भधिष्य सििर्था अधनधश्चत ि।ै 

धसिाधनया के चले जाने के पश्चात् लडका अशोक औि स्त्री साधित्री के मध्य जो सांिाः चलता ि,ै िि बिुत िी भािाधभव्यांजक एिां 

साांकेधतक ि।ै उनके द्वािा िमािे सामने लडके का धिद्रोिी स्िरूप प्रकट िो जाता ि,ै यर्था- "तुम्िािा बॉस न िोता तो इस धदन मैंने कान 

पकडकि घि से धनकाल धदया िोता।" 

धफि िि उसकी नकल उतािता िुआ किता ि ैधक "पिल ेपााँच सेकण्ड आदमी की आाँखों से देखता ििगेा। धफि िोठों के दाधिने कोने से 

जिा-सा मसुकिायेगा। धफि एक-एक लफ्ज को बाता िुआ पूछेगा-आप क्या सोचते ि ैआजकल यिुा लोगों में इतनी अिाजकता क्यों ि?ै 

ढूांढ- ढूांढ कि सिकािी धिन्दी के लफ्ज लाता ता ि।ै" 

पुरुष चाि अपनी बातचीत के मध्य सांकेत द ेदतेा ि ैधक यि अशोक जैसे कम पडे धलखे लडके को नौकिी लगाने में धबल्कुल रुधच निीं 

िखता ि।ै 

पात्रानुकूल कर्थोपकर्थन-इस नाटक के कर्थोपकर्थनों की भाषा-शैली सििया पात्र की र्थधत के अनरुूप ि।ै इस नाटक के समस्त पात्र मध्य 

िगि के धशधक्षत पात्र िैं। िे सबके सब यी अिबी-फािसी के शब्दों से यिु धिन्दसु्तानी का प्रयोग किते िैं। उनकी शैली ऐसी ि ैधक िाणी 

के कान में पडते िी आपके मन की घटुन, झल्लािट, बेचैनी, कुण्ठा, छटपटािट आधद एकदम प्रकट िो जाती ि।ै 

स्त्री साधित्री घि में घसुते िी किना शुरू किती ि ैधक "धफि घि में कोई निीं। धकन्नी,िोगी कडी.... जिा शिम निीं धक िोज-िोज किााँ स े

पैसे आ सकते िैं औि अशोक, यि कमाई 

किते ििते िैं धदन भि । ऐधलजाबेर्थ टेलि आि ेििेनां .... शलें मैक्लेन। धजन्दगी काट िि ेिइैन तस्िीिों के सार्थ।" सनुते िी पे्रक्षक समझ 

जाता ि ैधक यि गिृस्िाधमनी ि ैतर्था पधत, पुत्र, पुत्री सबके कािण पोशानी अनुभि किती ि।ै सार्थ िी 'शमि' का उच्चािण 'शिम' किने के 

कािण िि अपने आपको अर्थि-धशधक्षत िोने का सांकेत भी दे दतेी ि।ै 

पुरुष के इस कर्थन में उसकी खीझ स्पितः अधभव्यि ि-ै "धजसे देखो ििीं मझुसे बदतमीजी से पेश आता ि।ै िि िि की दतु्काि, िि 

िि को कोच, बस यिी कमाई ि,ै यिााँ मेिी इतने सालों की ?" 
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इस कर्थन द्वािा दो बातें स्पि िो जाती िैं धक घि में कोई भी पुरुष एक भी इज्जत निीं -किता ि ैतर्था िि अब इस समय कुछ निीं किता 

ि।ै छोटे-छोटे स्िाभाधिक कर्थोपकर्थन- इस नाटक के अधिकाांश पात्रों के सांिाद छोटे-डोटे एिां स्िाभाधिक िैं। िे अब इस प्रकाि व्यि 

धकये गए ि ैधक उनमें स्िाभाधिक िातािलाप का आनन्द आ जाता ि।ै एक उदाििण देधखये। इस सांिाद में कोई कर्था तीन-चाि शब्दों स े

अधिक निीं ि ैतर्था एक पात्र का िाक्य पूिा िोने के पूिि िी दसूिा पात्र अपनी बात शरुू कि देता ि;ै यर्था- 

स्त्री-तो धफि ? 

लडका-तो धफि क्या ? 

स्त्री-तो धफि क्या मजी ि ैतेिी ? 

लडका-धकस चीज को लेकि ? 

स्त्री-अपने आपको। 

लडका-मझुे क्या िुआ ि?ै 

इिो प्रकाि पुरुष दो के सार्थ लडके अशोक का यि स्िाभाधिक सांिाद देखते िी बनता ि-ै पुरुष-बी.एस.सी. में कौन सा धडिीजन र्था 

आपका ? (लडका उाँगली से ििा में धसफि 

खीच देता ि।ै देता ि)ै कौन सा? 

लडका-(तीन-चाि बाि उाँगली घमुाकि) अिे । 

पुरुष दो-अिे ! 

स्त्री से अच्छा अच्छा िााँ। ठीक ि-ैदेखूाँगा मैं (घडी देखकि) अब चलना चाधिये! बितु समय िो गया । तुम घि आओ धकसी धदन। बिुत 

धदनों से निीं आई। 

यिााँ स्पि िो जाता ि ै धक परुुष दो, तीन डण्डे िाले धडिीजन पाने िाल ेव्यधि को निीं िख सकेगा। इसी स ेिि लडकी की ओि से 

धिमखु िोकि एकदम स्त्री के प्रधत उन्मखु िी जाता ि।ै 

सांयत कर्थोपकर्थन-ििी प्रायः अपने िातािलाप में असांगत ििती ि।ै लडकी भी अग धदखाई देता ि।ै पिन्तु गम्भीि अिसिों पि िाि सांयत 

िो जाता ि।ै ये सांयत कर्थोपकर्थन उसके व्यधकताि के उस पक्ष का परिचय दतेे िैं जो प्रायः िमािी आाँखों से ओझल बना ििता िै; यर्था 

या बधिन धबन्नी स ेकिता ि ैधक, "बुिा क्यों मानती ि?ै मैं खदु अपने को बेगाना मिससू का यिााँ औि मिससू किना शुरू धकया ि ैमैंने 

तेिे जाने के धदन से।" 

नाटक के समापन के अिसि पि िि अपने धपता मिने्द्रनार्थ को जनेुजा के घि के धसए कि लाता ि।ै मिने्द्रपाल धफसल पडता ि।ै लडके 

का धपत-ृस्नेि उभि कि बािि आ जाता ि.ै िि अध्यन्त सांयत स्िि में किता ि ैधक, "उति कि चल ेआये िोंगे ऐसे िी। आिाम स ेिडैा, 

आिाम से। देखकि डैडी, देखकि। 
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लम्बे कर्थोपकर्थन-पुरुष एक तर्था स्त्री साधित्री के स्िगत-कर्थन अपेक्षाकृत लम्बे ि.ै पिन्तु इनकी सांख्या नगण्य ि ैऔि िे बिुत अधिक 

बडे भी निीं ि।ै लम्बे िैं िस्तुतः िे, जय पुरुष चाि जनेुजा औि साधित्री िातािलाप किते िैं। इस अिसि पि पुरुष चाि के कर्थन एक से 

अधिक पषृ्ठों तक चलते िैं। इन कर्थनों के द्वािा िि साधित्री के चरित्र का उ घाटन किता ि ैतर्था उसके िास्तधिक रूप को सामने िखता 

ि।ै पाठक यि देख कि आश्चयिचधकत िि जाता ि ै धक जो स्त्री एक तिफ से सबको बुिा बताती र्थी, यि िस्तुतः स्ियां धकतनी बुिी ि।ै 

अतः जनेुजा के ििव्य पाठक का िांजन किते िैं, उसको उबाते निीं िैं। पुरुष चाि जगमोिन औि साधित्री के मध्य िोने िाली िाताि को 

अपनी कल्पनाशधि के द्वािा किना आिम्भ किता ि,ै औि किते- किते इस धनष्कषि पि आ जाता ि ैधक जनेुजा को अतीत में भले िी 

साधित्री ने आकधषित धकया िो, पिन्तु अब उसे साधित्री की आिश्यकता निीं ि।ै यर्था, "जाते िुए सामने र्थी एक धजांदगी। 

पि लौटने तक का बतु िाधसल। उलझ ेिार्थों का धगजधगजा पसीना औि ....." पे्रक्षक या पाठक पूिे मनोयोग के सार्थ जनेुजा का ििव्य 

सनुता ि,ै क्योंधक िि आद्यान्त 

 

पे्रक्षक के कौतूिल की तधृप्त किने िाला ि।ै पाठक पुरुष चाि की चतुिता के प्रधत आश्वस्त िोकि आगे भी सनुना चािता ि।ै औि जनेुजा 

उन्िें धनिाश निीं किता ि।ै िि यि किकि पाठक को ििैत में डाल देता ि ैधक "ऐसा क्या इसीधलए निीं धकया तुमने धक धजन्दगी में औि 

कुछ िाधसल न िो, तो कम-से-कम यि नामिुाद मोििा तो िार्थ में बना िी िि े?" 

उपसांिाि-उपयुिि धििेचन से स्पि ि ै धक आिे-अििेू नाटक में सब प्रकाि के सांिाद औि उनका समायोजन अत्यन्त सफलतापूििक 

धकया गया ि।ै ये कर्थोपकर्थन अत्यन्त मनोिैज्ञाधनक एिां स्िाभाधिक ि।ै इनके द्वािा पात्रों के चरित्र पि प्रकाश पडता ि ैतर्था िे प्रत्येक 

पात्र की धस्र्थधत को नाटक एिां जीिन के परिपे्रक्ष्य में धस्र्थि कि देते िैं। 

समस्त पात्र प्रायः एक िी िगि के िैं। इसी से ि ेसब एक-सी भाषा बोलते िैं। भाषा स्िाभाधिक धिन्दसु्तानी ि।ै अांगे्रजी के शब्दों का प्रयोग 

भाितिषि के मध्यिगीय बाबू परििािों का सजीि स्िरूप िमािे सम्मखु उपधस्र्थत कि देता ि।ै इनमें देश-काल तर्था पात्र का पूिा-पूिा 

ध्यान िखा गया ि।ै 

धजन्िें िम अपेक्षाकृत लम्बे कर्थोपकर्थन किते िैं, उनकी सांख्या अपेक्षाकृत बिुत कम ि।ै धिशेषता यि ि ै धक िे निीन तथ्यों का इस 

प्रकाि उघाटन किते िैं तर्था गुधत्र्थयों को ऐसो मनोिैज्ञाधनक शैली में सलुझाते ि ैधक िे पाठक की कौतूिल-िधृि की तधृि का सािन बन 

जाते ि ैऔि एक क्षण के धलए भी ि ेनीिस औि उबाने िाले निीं बन पाते िैं। 

धनष्कषि यि ि ैधक इस नाटक के सांिाद िी चसु्त, चटुीले औि िसात्मक िैं। िे नाटक को सफल बनाने में पूणि सिायक िोते िैं। यि किना 

सििचा समीचीन ि ैधक सांिादों की दृधि में 'आिे-अििेू' नाटक एक सफल नाटक ि।ै コ 

'आधे-अधूरे' िाटक की रंगमंचीय दृनि  

आिे-अििेू: िांगमांच औि अधभनेय-मोिन िाकेश का प्रस्तुत नाटक 'आिे-अििेू' िांगमांच औि अधभनय आधद की दृधि से धकस सीमा तक 

सफल औि सार्थिक ि,ै इसका धििेचन किने से पिले यि देख लेना उधचत िोगा धक इन सन्दभों में कुछ िांग-धशल्पी एिां आलोचक क्या 

किते िैं। पिले एक िांग-धशल्पी का मत देधखये। प्रधसद्ध िांग-धशल्पी औि नाटक-अधभनेयता औम ्धशिपुिी इसकी अधभनेयता के सामथ्यि 

का गििाइयों स,े आिधुनक िांगमांचीय दृधि से धिशे्लषण किते िुए 'जीिन्त सार्थिक मिुाििा' नामक अपने एक लेख में धलखते िैं- 
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"एक दसूिे स्ति पि यि नाटक मेिे धलए व्यधियों की धिधभन्नता के बािजदू मानिीय अनुभि की समानता का धदग्दशिक ि।ै इसके धलए 

नाटककाि ने एक िी अधभनेता द्वािा पााँच परृ्थक् भधूमकाएां धनभाये जाने की धदलचस्प िांग-यधुि का सिािा धलया ि।ै मिने्द्रनार्थ की जगि 

पि जगमोिन को िख देने से या जगमोिन के स्र्थान पि जनेुजा को िख देने से धस्र्थधत में कोई बुधनयादी अन्ति निीं पडता, क्योंधक 

परिधस्र्थधतयों के ढााँच ेमें व्यधि लगभग समान ढांग से बतािि किता ि।ै इसी अनुभि पि बल देने के धलए कुछ एक प्रदशिनों में नाटक की 

शुरुआत के सार्थ एक 

स्याि कमिे में लगे मखुौटे को आलोधकत किता र्था।" तात्पयि स्पि ि ै धक पात्र-योजना की दृधि से नाटक के आिम्भ में िी एक नव्य 

प्रयोग धकया गया ि ैधक उससे एक ओि तो िांगमांच पि एक सजीि िाताििण उभि आता ि,ै दसूिे एक धिशेष 

प्रकाि की उत्सकुता से सांयत प्रभधिष्णतुा का समािेश भी आिम्भ से िी िो जाता ि।ै िांगमांच की योजना धकतनी सिल, सदुृढ़, सीिी-

सादी औि सजीि ि,ै प्रभािी िै, यि बात भी धिशेष ध्यातव्य ि।ै नाटककाि ने स्ियां िी आिम्भ में कुछ इस प्रकाि के िांग-सांकेत धदये िैं 

धक िे मलू कथ्य की आत्मा को साकाि किने में धिशेष सिायक िोते िैं। उन िांग-सांकेतों के आिाि पि या उन्िें लक्ष्य बनाकि औम ्

धशिपुिी उपिोि सन्दभि में िी धलखते िैं- "आि-ेअििेू का कायि स्र्थल मकान का बैठने का कमिा ि,ै धजसमें सोफे, कुधसियााँ, अलमािी, 

धकताबें, फाइलें आधद िैं। यि कमिा एक समय साफ-सरु्थिा ििा िोगा, पि सालों की आधर्थिक कधठनाइयों के कािण अब सब पण िलू 

की ति जम गयी ि।ै क्राकिी पि चटखन ि।ै दीिािें मटमैली िो गई िैं। इस परििाि का िि सदस्य एक दसूिे से कटा िआु ि,ै घि की ििा 

तक में स्र्थायी तल्खी की गन्ि ि,ै जो पााँचों व्यधियों के मन में भिी िुई ि-ै ऊब, घटुन, आक्रोश धिदू्रप.... दम घोटने िाली मनि धसयत 

जो मि-घट में िोती ि।ै" यिी िि ि ैसफल, स्िाभाधिक, सांधक्षप्त औि सिल िांग- योजना जो अधभनय को सिज-स्िाभाधिक बनाने में 

धिशेष सिायक प्रमाधणत िोती ि।ै 'आिे- अििेू' नाटक की िांग-चेतना धनश्चय िी अत्यधिक मित्िपूणि ि,ै धजसने धक आिम्भ स ेअन्त 

एक समचूे कथ्य, कर्थानक एिां उसके रूपायन को चरित्र आधिल कि िखा ि।ै इस सम्बन्ि में मांदशे आनन्द के धिचाि भी धनश्चय िी 

सार्थिक िैं। अपने 'समकालीन धजन्दगी औि िांग-मलू्यों की तलाश' नामक लेख में एक स्र्थल पि ि ेधलखते ि-ै 

"इस नाटक की सफलता का सबस ेबडा कािण 

टाकी िांग-चेतना ि ैजो सि 

नाटक में छायी िुई ि।ै िाकेश ने इस नाटक में यर्थार्थििादी िांग-मांच को एक नया औि आकाांक रूप धदया ि ैलेधकन धकसी भी तिि की 

चका-चौर्थ को अपना कि िांगमांच के 'अन्तधिित त को पिाधजत किने का प्रयास निीं धकया।" स्पि ि ैधक नाटककाि 'आिे-अििेू' नाटक 

में आिधुन सार्थिक औि सिल िांग-चेतना के प्रधत धिशेष रूप से सजग ििा ि,ै इसी कािण मांधचत किने सभी सिज-स्िाभाधिक तत्ि 

नाटक में स्ितः िी समाधिि िो गये िैं। नाटक को दृश्य-मः के बािे में उपिोि सन्दभि में िी मिशे आनन्द आगे धलखते िैं-" ....आि-े

अििेू' की दृश्य सज्जा बितु िी सादगी भिी धकन्तु सार्थिकता धलए िुए ि।ै सािे नाटक का कायि-स्र्थल केिल एक िी कमिा ि ै'धजसमें उस 

घि के व्यतीत स्ति के कई एक टूटते अिशेष-सोफासेट, डाइधनांग टेबल, कबडि औि डे्रधसांग टेबल' आधद पात्रों की छटपटािट, धबखिाि, 

आक्रोश औि कडूआिि को गििाई से व्यांधजत किते िैं। इन िस्तुओ ां की तिि िी परििाि के सदस्यों का एक-दसूिे मसेे रिश्ता टूट चकुा 

ि।ै" इन टुटे रिश्तों, तनािों एिां आक्रोश धबखिाि को मांच पि साकाि किने के धलए नाटककाि ने कौन-से माध्यम, प्रतीक आधद अपनाये 

िैं, उनके सम्बन्ि भी मिशे आनन्द के शब्दों में िी पधढ़ये- "नाटककाि ने इस टूटन औि धबखिाि को व्यि किने के धलए प्रकाश, ध्िधन 

औि सांगीत के माध्यम से िताििण में व्याप्त तनाि औि घटुन को उभाि कि िांग औि कौशल का परिचय धदया ि।ै एक खण्डिि की 

आत्मा को व्यि किता िल्का सांगीत, लडके का काटी तस्िीि को बडे-बडे टुकडों में कतिना, प्रकाशां-आकृधतयों पि िुांिला कि कमिे 

के अलग- अलग कोनों में धसमटता धिलीन िोता िुआ, अांिेिे के सार्थ-सार्थ सांगीत का रुकना औि कैचाां की चक्-चक्-चक् सनुाई 
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देना-ये सब घि की जजििता औि धबखिाि के सार्थ मानिीय सम्बन्िों की धनिर्थिकता घोधषत किते िैं। अन्त में केिल कैं ची की चक्-चक् 

िाताििण में करुणा का स्िि फैलाकि जीिन-मलू्यों के अन्त की ओि सांकेत किती ि।ै" 

तात्पयि यि ि ैधक िांगमांच पि अधभनय की दृधि से 'आिे-अििेू' नाटक में नाटककाि द्वािा अपनाये गये प्रतीक माध्यम धनश्चय िी धजतने 

सादे, स्िाभाधिक औि सिल िैं, उतने िी प्रभािी भी। उस पि िैधशि्य यि धक िे एकदम परििाि बधल्क िधणित िगि के िोज़मिाि के जीिन 

से सीिे जडेु िैं-बाह्य जीिन स ेभी औि आन्तरिक जीिन से भी। दृश्य-धििान, प्रभाि उत्पन्न किने के धलए प्रतीक-प्रयोग, प्रकाश एिां 

िांगों की योजना में िाकेश ने 'आिे-अििेु' में एक धिशेष प्रकाि की प्रधतभा एिां कौशल का परिचय धदया ि।ै इस सम्बन्ि में अपने 'िांग-

कौशल' नामक लेख में डॉ. प्रेमप्रकाश गौतम धलखते िैं- "प्रकाश-व्यिस्र्था का उन्िें अच्छा बोि ि,ै इसमें सन्दिे निीं। दृश्य को 

प्रभािपूणि बनाने के धलए, अभीि प्रभाि डालने के धलए दृश्य के धकस औि धकन स्र्थलों पि कब, धकस प्रकाि, धकतना प्रकाश डालना 

चाधिए, यि िे समझते िैं। ध्िधन-योजना के मित्ि से भी िे परिधचत िैं। िाताििण के अनुकूल ध्िधन-धििान किने का बोि उन्िें ि।ै" 

तात्पयि यि ि ैधक जो कोई भी आिधुनक धिन्दी नाटक के, िांगमांच के धिकास से औि मोिन िाकेश के नाटकों से तधनक भी परिधचत ि,ै 

िि भली प्रकाि से जानता ि ै धक मोिन िाकेश के सािे नाटक, धिशेषतः 'आिे-अििेू' िांग-धशल्प की दृधि से िास्ति में धिन्दी नाट्य-

साधित्य की एक अजोड देन ि।ै 

समग्न धििेचन-ऊपि धदये गए धिधभन्न मतों एिां धििेचन से लगभग यि प्रमाधणत िो जाता ि ै धक िांगमांच एिां अधभनेयता की दृधि से 

'आिे-अििेू' एक अत्यन्त सफल कृधत ि।ै आज तक इसका अधभनय अनेक बाि िो चकुा ि,ै यि भी इसी तथ्य का स्पि परिचायक ि।ै 

नाटककाि ने धजस धशल्प, धजस प्रकाि के तकनीक को यिााँ अपनाया ि,ै िि एक प्रकाि से सििर्था निीन ि,ै आिधुनक िांगमांच एिां नाट्य-

धशल्प की आिश्यकताओ ां के सििर्था अनरुूप ि।ै दृश्य-योजना का * मांचीय या अधभनेय नाटकों में बिुत अधिक मित्ि िुआ किता ि।ै 

'आिे-अििेू' नाटक की यि  शेष के एक पिी क औि बडे से अन्तिाल धनक तो िो िी गया िै, धिशेष एिां कीदृधि से भी सिी से जाने का 

भी एक सििर्था निीन प्रयोग धकया ि।ै एक िी पुरुषगडी-िेशभ ूितिन के सार्थ आिाि-पााँच पात्रका चनुौतीपूणि अधभनय कि जाता ि।ै 

इससे अनेक खण्डों, एिां भागों में धिभाधजत व्यधि बडी सफलता एिां पूणिता साकाि िो उठता ि।ै धनश्चय िी िाकेश की यि एक व्यतम 

एिां अदभतु उपलब्ि ि।ै एिां प्रश्न 10. मोिन-िाकेश के नाटक में कर्थािस्तु के अनरुूप भाषा-शैली प्रयिु िुई ि।ै" 

2.6 'आधे-अधूरे' के सन्दभथ में इस कथि की मीमांसा  

इला- मोिन िाकेश की भाषा-शैली शुद्ध खडी बोली ि।ै आिे-अििेू' नाटक की भाषा- िलैी नाटककाि के व्यधित्ि से यिु स्रीची-सादी 

चलती िुई धिन्दी ि ैधजसमें आिबी-कािी के अधतरिि अांगे्रजी के शब्दों का धनस्सांकोच प्रयोग धकया ि।ै 

या नाटक िस्ततुः। िस्तुतः एक धशधक्षत मध्यमिगीय परििाि से सम्बधन्ित ि।ै इसके पात्र के प्रचधलत शब्दों का प्रयोग खलुकि किते िैं। 

अतः इसकी भाषा की धिन्दसु्तानी किना अधिक प्रतीत िोता ि।ै 

नाटक की भाषा में किीं भी कृधत्रमता के दशिन निीं िोते िैं। िि सिित्र व्याििारिक एिां लोक प्रबधलत ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि ैधक लेखक 

जी कुछ किना चािता ि ैउसके धलए भाषा जाने को सांजोए उनके सामने िार्थ जोडे खडी ििती ि।ै किीं भी लेखक की अपनी भाषा 

िोली िी प्रभािोत्पादक बनाने के धलए व्यर्थि का शाधब्दक व्यायाम निीं किना पडता ि।ै 

आिे-अििेू नाटक की भाषा-शैली' आिे-अििेू नाटक की भाषा का स्िरूप समाज में प्रचधलत भाषा के स्िरूप के अधिक धनकट ि।ै 

उसमे धिदेशी शब्द का प्रयोग अधिक धकया गया ि।ै उसकी शैली प्रायः सांिाद-शैली ि।ै अन्त में जनेुजा के कयत में िि धििेचनात्मक 

रूप पण किती िईु धदखाई देती ि।ै सांक्षेप में उसका धिशे्लषण इस प्रकाि ि-ै 
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शब्द-भण्डाि-आिे-अििेू नाटक में शब्दचयन के समय मोिन िाकेश ने पूिी उदािता का परिव्यय धदया ि।ै उन्िोंने पात्र औि अिसि के 

अनुरूप शब्दों का प्रयोग धकया ि।ै इस प्रकाि सांक-प्रचधलत शब्दों के प्रयोग के कािण 'आिे-अििेू' नाटक की भाषा स्िाभाधिक औि 

अिबी-फािसी के शब्द-आिबीसी के शब्दों के प्रयोग के फलस्िरूप भाषा में -धपता औि स्िाभाधिकता आ गई ि।ै कई स्र्थानों पि िि 

चटपटी सी िो गई ि।ै पा जा, जिा, शिम, कािगुजािी, दफ्ति, कजि, गुजिना दिान या धजदगी, नामळेु, दफन, सेित, खशुधदल, मििाज 

खनाल अांगे्रजी के शब्द-इस नाटक में एक परििािका िणिन धकया ि।ै पाकेकऔि बडी शान के सार्थ प्रोग किते ि।ै उिण देधखए- भोधटांग 

धफज किडापधनग टेिल, बस, िि, स्टैश्य, एयि फ्ोज, आपिेशन अांकल आांबेबी कधजन, धमसेस, धडिीजन, एधक्टांग, कान इलेक्यलू, मडू 

आफ ि,ै धदन-कटि, बोईजो बाई गााँड, िेस्तिाां इत्याधद। 

सांस्कृत के शब्द आिे-अििेू' नाटक में सांस्कृत के शब्दों का भी पयािप्त प्रयोग ि।ै इनके प्रयोग के कािण अधभव्यधि को सांजीिनी शधि 

प्राप्त िुई ि ैऔि भाषा का ि अपरिधनधित निीं िो पाया ि।ै सांस्कृत के शब्दों का प्रयोग तत्सम औि तद्भि दोनों िी रूप 

िुआ ि।ै अभा तत्िाम शब्द अधभिादन, आकृधत तटस्र्थता, औद्योधगक साांधख्यकी, िण्यि उद्योग, असम्भि, धिश्वास। 

तद्भि शब्द-क्रीडा, बन-मानुस, ब्याि, न्यौता, सचमचु, सिना, पन्ने, बितना, िीिज बौिाया, सनीचि, मखुीते इत्याधद। 

शब्दों की पुनिािधृि एिां शब ्शब्दों के दोििे प्रयोग शब्दों की पुनिािधृि द्वािा अर्थिा उनक दोििे प्रयोग द्वािा भाषा को सजीिता प्रदान 

की जाती ि ैऔि ििा अपने कर्थन को बल प्रदान किता ि।ै नाटककाि ने इस प्रकाि का सफल प्रयास कई स्र्थलों पि धकया िै; यर्था- 

कटक में एक-दो स्र्थानों पि अांगे्रजी के शब्दों के छायािाद भी धदखाई देते ि ैजांग 

"I have not go many years to live now" को इस प्रकाि व्यि धकया गया ि ैधक "मिे पास अब बितु साल निीं ि ैजीने को।" 

आकृधत िीिे-िीिे िुांिलाकि में गुम िो जाती ि।ै उसेक बाद कमिे में अलग-अलग काने में एक-एक किके...... 

िोज-िोज, यिााँ-ििााँ, पुल-घलु कि मिी जाती ि,ै क्या-क्या िोता ि।ै कई-कई धदनों के 

धलए अपने को उससे काट लेती ि ाँ। यि िीिे-िीिे िि चीज धफि उसी ति पि लौट आती ि।ै धजन्दगी में तझुे भी किना-ििना ि ैया।" 

इत्याधद। चाय-िाय, िडताल-पडताल, यधूनयन अधनयन, धमन्नत खशुामद, सैंडधिच ऐ ांडधिच 

एक दो स्र्थलों पि दो भाषाओ ां के शब्दों के सांयोजक द्वािा एक नया शब्द गढ़ धलया गया ि,ै जैसे उद्योग-सेंटि। इसमें उद्योग शब्द ि ै

सांस्कृत का औि सेंटि अांगे्रजी का शब्द ि।ै मिुाििे-नाटक में अनेक लोक प्रचधलत एिां निधनधमित मिुाििों का प्रयोग पाया जाता 

ि।ै इनके कािण भाषा में सजीिता एिां प्रभािोत्पादकता आ गई ि।ै दृिव्य यि ि ैधक अधिकाश मिुाििे उदूि को शैली के िैं; यर्था- 

मुाँि धदखाना, तकदीि ने सार्थ निीं धदया, नािक कोसना, दाित उडाना, धजांदगी ख्िाि किना, ििास गुम िोने शरुू िुए, तुम्िीं ने ििा बााँि 

िखी र्थी... तुम्िािी शि से उसका घि में आना- जाना न िोता, धनिाल िो जाना, गोधक मािा-मािा धफिता ि ैसािे धदन, िासें इस तिि कस 

दी जाती र्थी धक इन्िें मन पि लाती ििोगी, िड्धडयों में जांग लग गया ि,ै तर्था धसि धफि गया ि।ै 
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एक स्र्थान पि अांगे्रजी के मिुाििे बैटिी डाउन का भी प्रयोग धकया गया ि।ै नाटक में कधतपय स्र्थल ऐसे भी िैं जिााँ नाटककाि मिुाििों 

की लडी सी धपिो देता ि।ै 

दृिव्य यि ि ैधक ऐसे स्र्थलों पि शैली भािात्मक िो जाती ि।ै उदाििण देधखए- एक आदमी ि ैजो घि का सािा पैसा डुबोकि सालों से 

िार्थ पि िार्थ ििे बैठा ि।ै दसूिा सेको दिू मिेे धसि फोडने से भी धकिी धठकाने लगाना अपना अपमान िैं। ऐसे में मझुसे निीं धनभ सकती। 

जब औि धकसी को यिााँ ददि निीं धकसी चीज का, तो क्यों अपने को चीखती िि ाँ िात- -धदन ? मैं भी क्यों न सखुांरू िोकि बैठ िि ाँ अपनी 

उससे तो तमुमें से कोई छोटा निीं िोगा ? 

इस नाटक में लोकोधियों का प्रभाि ि।ै केिल एक स्र्थान पि सधूिरूप एक कर्थन धकया ि।ै बडी लडकी किती ि ै धक "दो आदमी 

धजतना सार्थ ििें, एक ििा में सााँस लें, उतनी िी ज्यादा अपने को एक-दसूिे से अजनबी मिससू किें।" 

घमुा कि बात को किना-इस नाटक में नािी पात्र भी ि।ै िे स्िभाितः बात को घमुाकि आते ि।ै उदाििण देधखए-बडी लडकी अपने 

दाम्पत्य जीिन का िणिन इस िक्र शैली में लाक्षधणक प्रयोग के सिािे किती ि ैधक, "िजि धसफि  िि ििा ि ैजो िम दोनों के बीच स े

गुजिती ि।ै" 

स्त्री साधित्री अपने पधत के बािे में छुपाकि किती ि ैधक उन्िें जनेुजा ने धकसी काम का ि ैर्था क्योंधक जनेुजा तो एक पिूा आदमी ि ैअपने 

में। औि िि खदु ? िि खदु एक पूिे आदमी का आिा-चौर्थाई भी निीं ि।ै" 

लाक्षधणक प्रयोग 'आिे-अििेू' नाटक की भाषा को प्रभािशाली बनाने के धलए साककाि ने लक्षण का भी सिािा धलया ि।ै पिन्तु ऐसे 

स्र्थान धििल िी िैं; यर्था-खचि की दरिया- धदलों पि तोि का असली चेक धफि उसी जगि पि। दसूिे की सख्त से सख्त बात को एक 

खामोशमसु्किािट के सार्थ क्यों पी जाता ि ै? 

तर्था- "पि लौटने तक का कुल िाधसल ?- उलझे िार्थों का धगजधगजा पसीना ! 

आलांकारिक प्रयोग-नाटक की भाषा सामान्य बोलचाल की, सीिी-सादी भाषा ि।ै इसमें आलांकारिक प्रयोगों का प्रायः अभाि ि।ै 

केिल दो तीन स्र्थलों पि धििोिाभास अलांकाि का प्रयोग ि।ै यर्था- "दो आदमी धजतना सार्थ ििें, उतने िी ज्यादा अपने को एक-दसूिे से 

अजनबी मासमू किें।" 

यर्था- 

"ये छोटी-छोटी बातें अडचन निीं िोतीं, मगि अडचन बन जाती ि।ै" 

एक स्र्थल पि भाषा का स्िरूप ध्िन्यात्मक िो गया ि।ै शब्दों की ध्िधन आन्तरिक भािों को व्यांजक बन गई ि,ै यर्था-"इसी तिि तुमने 

मिने्द्र को उिेडा र्था। किा र्था धक िि बिुत 

धसधलया औि धचपधचपा-सा आदमी ि।ै" 

इसी प्रकाि 'लपलपाती जीभ' में िी ध्िधनमलूक चमत्काि ि।ै 

कधतपय प्रयोगों में िमें धिशेषण धिपयिय का चमत्काि भी धदखाई देता ि;ै यर्था- "स्त्री बडी नजि स ेउसे देखती ि।ै" 
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यिााँ नजि का गुण का आिोप ि।ै नजि कडिी निीं ि,ै बधल्क देखने िाले के मन में काबाट ि।ै 

एक स्र्थान पि उपमा अलांकाि का प्रयोग भी धदखाई दतेा ि-ै "ये रिसली गुफाओ ां जैसी 

एक-दो स्र्थानों पि मानिीकिण की व्यांजना भी द्रिव्य ि,ै यर्था- "सख्त से सख्त बात िी एक खामोश मसु्किािट के सार्थ क्यों पी जाता 

ि।ै" 

खामोश मसु्किािट में 'मसु्किािट' को मानिीकिण के द्वािा कर्थन को माधमिक बनाया 

पात्रानुकूल भाषा' आिे-अििेू' नाटक के पात्र मध्यिगि के धशधक्षत व्यधि िैं। स्िभाितः सौयि मोिकृत कम धशधक्षत िोनी चाधिए। 

नाटककाि ने उनके द्वािा धजस भाषा का प्रयोग किाया 

ि,ै िि सििर्था अद्धि-धशधक्षत नारियों जैसी ि।ै स्त्री गमि को गिम तर्था शमि को शिम किती ि।ै मडूी िो जाने के धलए बढु़ा जाना शब्द का 

प्रयोग किती ि।ै बडी लडकी स्कूटि रिक्शा के धलए पचास टूटे पैसे माांगती ि।ै 

स्त्री साधित्री गिृस्िाधमनी िै, कमाई किती ि ैऔि सार्थ िी अपने मन में घटुन धलये िािती ि।ै फलतः िि परििाि के प्रत्येक सदस्य के 

प्रधत असांतोष व्यि किती ि।ै उसके द्वािा प्रयिु भाषा उसके सििर्था अनुरूप ि।ै उसकी प्रत्येक बात से उसके मन की झल्लािट प्रकट 

िोती ि ैयर्था- "धकन्नी.... िोगी िी निीं, जिाब किााँ से दे ?..... धफि फाड लाई धकताब। जिा शिम निीं धक िोज-िोज किााँ से पैसे आ 

सकते िैं?" 

लडका अशोक धिद्रोिी यिुक ि।ै िि धकसी के प्रधत िद्धाल ुनिीं ि।ै अतः िि पाांच 

िजाि रुपये माधसक पाने िाले माता के बॉस धसांघाधनया के धलए चकुां दि शब्द का प्रयोग किता 

ि।ै यर्था-चकुां दि ि?ै िि आदमी ि?ै धजसे बैठने का शि ि ि ैन बात किने का।" जब धसांघाधनया चला जाता ि,ै तब लडका अशोक अपनी 

अिस्र्था के अनुरूप अपने आपको बुधद्धमानी का ठेकेदाि समझते िुए किता ि ैि ैधक, "उल्ल ूबना ििा र्था उसे।" 

लडकी बीना की तिफ कटाक्षां किता िआु अशोक किता ि ैधक "क्योंधक तू मनोज में पे्रम किती र्थी!...... खदु तझुे िी िि गुट्टी बिुत 

कमजोि निीं लगती ?" 

छोटी लडकी धकन्नी िि समय की चख-चख से पिेशान ि।ै घि पि आने पि उसक उपयिु भोजन निीं धमलता ि।ै उलटे मााँ, बडी बधिन 

तर्था भाई सब उसको डााँटते-फटकाि ििते िैं। यि िाणी एक 12: िषि बाधलका के सििर्था अनुरूप िी ि ैधक के "बािि से आओ, धकटधप 

धकटधपट औि खाने को कोयला, अब इिि आकि इनके तमाजे औि खाने िैं।" 

स्त्री साधित्री अपने पधत परुुष एक मिने्द्रनार्थ औि जनेुजा के सार्थ उसकी दोनों से असांतुि 

ि।ै िि उन पि व्यांग्य किती िुई किती ि ैधक "तुम्िािे धलए तो पता निीं क्या-क्या किेगा िि धजन्दगी में ! पिले िी कुछ कम निीं धकया 

ि।ै" 

इसी प्रकाि िि अपने पधत के धनकम्मपेन को लक्ष्य किती िुई किती ि ैधक "तमु इनसे धबजी आदमी जो िो, पता निीं कब धकस बोडि 

की मीधटांग में जाना पड जाय।" 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           
82 

 

व्यांग्य किने में पुरुष भी पीछे निीं ि।ै िि भी अपनी पत्नी के चरित्र की सांधदग्िता को लक्ष्य किके यि दांशयिु कर्थन किता ि ैधक, "जब-

जब धकसी नये आदमी का आना-जाना शुरू िोता ि ैयिााँ, िमशेा शुक्र मानता ि ाँ। पिले जगमोिन आया किता र्था। धफि मनोज आने 

लगा र्था......।" तर्था "धसांघाधनया! इसका बॉस । िि नया आना शरुू िुआ ि,ै आजकल।" 

भािानुकूल भाषा-िम देख िि ेिैं धक पात्रों की भाषा अपने भािों के अनुसाि अपना स्िरूप परििधतित किती चलती ि।ै उपयुिि उदाििणों 

में िमें पात्रों के असांतोष की व्यांजना धदखाई देती ि।ै धनम्नधलधखत उदाििण में िमको साधित्री के प्रधत जनेुजा की धितषृ्णा एिां घणृा की 

व्यांजना धदखाई देती ि;ै यर्था "ऐसा क्या इसीधलए निीं धकया तुमने धक धजन्दगी में औि कुछ िाधसल न िो, तो कम से कम नामिुाद मोििा 

तो िार्थ में बना िी िि।े" 

पुरुष एक अपने जीिन की लडाई प्रायः िाि चकुा ि,ै पिन्त ुउसके मन में कुछ किने 

की छटपटािट ि।ै िि अपने परििाि से पिेशान ि।ै उसकी समझ में निीं आता ि ैधक िि क्या 

किे। उसके इन भािों की झााँकी िमें उसके इस ििव्य द्वािा प्राप्त िो जाती ि-ै "पिन्तु मैं अपने सम्बन्ि में धनधश्चत रूप से कुछ भी निीं 

कि सकता ।..... मैं िास्ति में कौन ि ाँ ? यि एक ऐसा सिाल ि ैधजसका सामना किना इिि आकि मैंने छोड धदया ि।ै" 

पुरुष एक अपनी लडकी से उनके दाम्पत्य जीिन के बािे में प्रश्न किता ि।ै लडकी धिनों गािती ि ैधक इस बािे में उससे कोई बात किे 

क्योधक उसने माता-धपता को इच्छा धिरुद्ध धििाि 

धकया औि धफि भी िि अपने पे्रमी के सार्थ सखुी निीं ि।ै उसके मन की पुटन, झल्लािट, धििशता, िोयता भिे अनेक भाि में धलपटे 

धदखाई देते िैं- "तो जिाब क्या तभी िोता अगि मैं यि किती धक मैं खशु निीं ि ाँ, बिुत दःुखी ि ाँ?" 

मेिे चेििे से क्या झलकता ि?ै धक मझुे तपेधदक िो गया ि?ै मैं घलु-घलु कि बी का ििी ि ाँ ?" 

इसी प्रकाि पुरुष एक के धनम्नधलधखत ििव्य को सनुकि या पढ़कि कोई भी पाठक या पे्रक्षक यि अनुमान लगा सकता ि ैधक िि भािी 

बौखलािट का धशकाि ि ैतर्था िि अपने शोिन से ऊब चकुा ि,ै यर्था- "इन सबकी धजांदधगयााँ चौपट किने का धजम्मदेाि मैं ि ाँ। धफि भी 

मैं इस घि में धचपका ि ाँ क्योंधक अन्दि दो से मैं आिामतलब ि ाँ, घिु-घसुिा औि िड्धडयों में जांग लगा ि ैइस कर्थन में घि-घसुा औि 

िड्धडयों में जांग लगा ि-ैये दो प्रयोग बडे िी सार्थिक िैं; क्योंधक उसकी पत्नी उसके प्रधत सम्भितः इन्िीं शब्दों का प्रयोग किती िोगी। 

शब्द धचत्र-नाटक में कई ऐसे स्र्थल िैं जिााँ नाटककाि ने शब्द-धििान के द्वािा सजुीि धचत्र उपधस्र्थत कि धदये िैं। इन्िें िम धचत्रात्मक 

िणिन भी कि सकते िैं; लडके अशोक का यि कर्थन द्रिव्य िै, "धजनके आने से िम धजतने छोटे िैं, उससे औि भी छोटे िो जाते िैं, 

अपनी 

पुरुष तीन बडी लडकी धबन्नी के धिषय में जब किता ि ैधक, "धकतनी गदिाई िुई लडकी बी। गाल इस तिि फूले-फले रे्थ धक ....." तब 

िमािे सामने धकशोिी धबन्नी की तस्िीि खींच जाती ि।ै 

पुरुष चाि जनेुजा जब साधित्री के चरित्र का धिशे्लषण किता ि ैतो िमािी आाँखों के सामने एक ककि शा नािी की जीती-जागती प्रधतमा 

खडी िो जाती ि,ै यर्था- "िि इतना कुछ कभी तुम्िें धकसी एक जगि न धमल पाता, इसधलए धजस धकसी एक के सार्थ भी धजन्दगी शरुू 

कितीं, तुम िमेशा इतनी िी खाली, इतनी िी बेचैन बनी ििती। िि आदमी भी इस तिि तुम्िें अपने आसपास 
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धसि पटकता औि कपडे फाडता नजि आता औि तुम ......." 

शैली-'आि-ेअििेू' नाटक की शैली सांिाद-शैली ि।ै छोटे-छोटे व्यांग्यपूणि िाक्यों के 

प्रयोग द्वािा नाटककाि अपनी शैली को प्रभािपूणि बनाये िखता ि।ै बीच-बीच में प्रश्न िाचक धचन्ि लगाकि शैली को धिशेष सजीि एिां 

प्रभािोत्पादक बनाया गया ि।ै एक दो स्र्थलों पि शैली का स्िरूप भािात्मक िो गया ि।ै ऐस ेस्र्थलों पि पात्र भािना के प्रिाि में िि 

चलता ि ैऔि अभी कचन में छोटे-छोटे िाक्यों की लडी-सी धपिोता चलता ि,ै यर्था-अपनी माता साधित्री के प्रधत बडी लडकी का 

कर्थन, "तुम बात सकती िो। ममा, धक क्या चीज ि ैिि ? औि किााँ ि ैयि ? इस घि के धखडकी-दििाजों में? छत में? किााँ धछपी ि ैिि 

मनि स चीज जो िि किता ि ैधक मैं इस घि से अपने अन्दि लेकि गयी ि ाँ? बताओ ममा, क्या ि ैिि चीज ? किााँ पि ि ै

िि इस घि में ? नाटक के अन्त की ओि जनेुजा साधित्री के मन की गुधत्र्थयों का उघाटन किता ि।ै ि ैऔि सनेधिशे्लषणात्मक पद्धधत पि 

उसके चरित्र का धिशे्लषण प्रस्तुत किता ि।ै इस अिसि पि शैली धििचनात्मक िो गई ि,ै भाषा अपेक्षाकृत धक्लि िो गई ि ैतर्था िाक्य 

लम्बे िो गये िैं। एक उदाििण पयािप्त ि,ै यर्था- "धक तुम्िािा मन में लगाताि एक डि समाता गया ि ैधजसके मािे कभी तुम घि का दामन 

र्थामती ििी िााँ, कभी बािि का। औि धक िि डि एक दिशत में बदल गया धजस धदन तुम्िें एकबितु बडा झटका खाना पडा.... अपनी 

आधखिी कोधशश में।" पुरुष दो की बातचीत के अिसि पि नाटककाि ने बडी िो मनोिैज्ञाधनक शैली का प्रयोग धकया ि।ै परुुष दो जीने 

की जल्दी में िैं, िि स्त्री से अधिक बात निीं किना चािता िै, धिशेषकि लडके की नौकिी के बािे में। स्त्री उनको लडके की नौकिी के 

प्रसांग पि लाना िािती ि ैपुरुष दो उस प्रसांग को उिटना चािता ि।ै इस अिसि पि पुरुष दो एक अद्धि-धिधशि की तिि भलूी-भलूी सी 

बातें किता ि,ै जो सििर्था मनोिैज्ञाधनक ि।ै 

पुरुष दो-यि लडकी? 

स्त्री-निीं, इसका नौकिी किना। 

पुरुष दो-अच्छा-अच्छा, िााँ। 

स्त्री-तो आपको ध्यान ििगेा-इसके धलये ? 

पुरुष दो-इसके धलये ? 

स्त्री-मेिा मिलब ि ैउसके धलए। 

पुरुष दो-िााँ-िााँ-िााँ-िााँ..... तुम आओगी िी घि पि। 

दफ्ति की भी कुछ बातें किनी ि।ै ििीं जो यधूनयन-ऊधनयन का झगडा ि।ै उपसांिाि-उपयुिि धििेचन के आिाि पि िम कि सकते िैं धक 

भाषा शैली की दृधि 

से 'आिे-अििेू' एक सफल नाटक ि ैऔि इसमें मोिन िाकेश की भाषा-शैली के उत्कृि रूप के दशिन िोते िैं। नाटक की भाषा सििर्था 

स्िाभाधिक, व्याििारिक, चलती िुई, सिल एिां प्रभािशाली ि।ै उसमें िमको मध्य िगीय परििाि का सजीि स्िरूप धदखाई देता ि।ै 

शैली सशि एिां नाटकोधचत ि।ै 
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2.7 'आधे-अधूरे' शीषथक की साथथकिा  

ग्रन्र्थ के नामकिण के आिाि-साधित्यशास्त्र के आचायों के मतानुसाि धकसी अन्य का नामकिण बितु िी साििानी के सार्थ अच्छी तिि 

सोच-धिचाि कि धकया जाना चाधिए। साधित्यशास्त्र के पधण्डतों के मतानुसाि ग्रन्र्थ के नाम द्वािा िी उसका स्िरूप, िण्यि-धिषय एिां 

मन्तव्य स्पि िो जाना चाधिए। 

धकसी ग्रन्र्थ का नामकिण चाि प्रकाि से धकया जा सकता ि,ै यर्था- 

(1) नायक अर्थिा नाधयका के मन पि,  

(2) धकसी मखु्य घटना के आिाि पि, 

(3)  धकसी घटना स्र्थल के नाम पि, अर्थिा  

      (4) ग्रन्र्थ में धनधित सांदशे अर्थिा उसके उदे्दश्य के आिाि पि। इस सम्बन्ि में एक अन्य बात भी ध्यान देने योग्य ि।ै ग्रन्र्थ के शीषिक 

यानी नाम में कम से कम शब्दों का प्रयोग धकया जाना चाधिए। केिल एक शब्द िाला नाम सिािधिक उपयिु ििता ि।ै िैसे 

आिश्यकतानुििाि ग्रन्र्थ के नामकिण में तीन शब्दों का नाम स्िीकाि धकया जा सकता ि।ै 

प्रस्तुत' नाटक का नामकिण'-'आिे-अििेू' नाटक का नामकिण सििर्था शास्त्रीय एिां मान्य पद्धधत पि धकया गया ि।ै इसमें केिल दो 

शब्दों-'आिे-अििेू' का प्रयोग धकया गया ि ैतर्था इन दो शब्दों में िी नाटक की कुल किानी धछपी िुई ि ैतर्था उनमें िी नाटक का सांदशे 

भी धनधित ि।ै 

नाटकका सांदेश-पुरुष औि नािी एक-दसूिे के पूिक िैं। िे जीिन िर्थ के दो पधिय ि।ै एक-दसूिे के धबना िे 'आिे-अििेू ि।ै उन्िें चाधिए 

धक िे पािस्परिक सियोग द्वािा अपने 'आिे-अििेू' व्यधि को पूिा बनाकि समग्र जीिन का आनन्द-लाभ किें। पिन्त ुिम ऐसा किते कब 

ि।ै िम एक-दसूिे के अभािों को देखकि अपने-अपने जीिन को अभािमय बनाते जाते 

औि अन्नतः अपने जीिन से भी ऊब उठते िैं। नाटककाि ने 'काम कुण्ठा' के धिशे्लषण द्वािा धदिाने का प्रयल धकया ि।ै इसके धलए उसने 

आिधुनक कालीन मनोधिशे्लषको प्रादािा इन तर्था आडलि के धसद्धान्तों का अिलम्बन ग्रिण िमािे जीिन में चनुाि के अिसि बिुत 

कम ि ैतर्था चनुाि की सार्थिकता भी बितु िी ि।ै अतएि िमें सधिष्णतुा एिां व्यििाि कुशलता के सिािे धस्र्थधत को अपने अनुकूल अपने 

आपको धस्र्थधत के अनुकूल बनाने का प्रयत्न किना चाधिए। इस तथ्य के उ घाटन िी नाटककाि ने आाँखें खोलना किा ि।ै एक सीमा पि 

पिुाँच कि पुरुष एक मिने्द्र औि स्त्री साधित्री दोनों की आाँखें खलु जाती ि।ै 

2.8 सारांश  

इस इकाई में अकाल्पधनक गद्य धििाओ ां का अध्ययन धकया ि।ै जीिनी औि आत्मकर्था व्यधि के जीिन चरित्र से सांबांधित धििाएाँ िैं। 

इनका सांबांि इधतिास से भी ि।ै जब भी कोई जीिन चरित्र धलखा जाता ि ैतब उस व्यधि के समय की आधर्थिक, िाजनीधतक, सामाधजक 

औि साांस्कृधतक परिधस्र्थधतयों का उल्लेख भी धकया जाता ि।ै अपनी आत्मकर्था व्यधि स्ियां धलख सकता ि ैपि जीिनी धलखने के धलए 

उसे धकसी अन्य व्यधि के चरित्र का चनुाि किना िोता ि।ै िेखाधचत्र औि सांस्मिण भी पिस्पि सांबद्ध ि।ै िेखाधचत्रकाि धकसी की 

अांतिांगता में प्रिेश निीं कि सकता ि।ै िि धकसी का भी बाह्य िेखा िी खींच सकता ि।ै िेखाधचत्र की िचना धनधलिम औि तटस्र्थ िोकि 

की जाती ि।ै सांस्मिण साधित्य गत्यात्मक ि।ै इसमें भाि-सांचिण िोता ििता ि।ै सांस्मिण लेखक अांतःअनुभधूत में धिभोि िोकि अपनी 
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स्मधृतयों का अांकन किना ि।ै यात्रा ििृाांत पयिटन में जडुा िुआ ि ैऔि रिपोतािज पत्रकारिता में सांबांधित ि।ै डायिी औि पत्र बेिद धनजी 

दस्तािेज़ िैं। प्रायः इन्िें प्रकाशन के धनधमि निीं धलखा जाता लेधकन मित्िपूणि पत्र औि डायिी प्रकाधशत िोती िैं। इनमे साधित्य समदृ्ध 

िुआ ि।ै माक्षात्काि धििा भी ज्ञानोपयोगी ि।ै इन सभी धििाओ ां का उपयोग कर्था माधित्य में धकसी-न- धकसी रूप में धकया जाता ि।ै 

'आलोचना' साधित्य की मखु्य धििा ि ैऔि साधित्य की गुणिना कि मापक भी। धिद्वानों के अनुसाि देििाज द्वािा धलधखत पुस्तक 

'छायािाद का पतन' (1948ई.) में आलोचना धििा में गुणात्मक परिितिन आया। आलोचना धििा के कुछ प्रमखु िस्ताक्षि िैं- नामिि 

धसांि, धिजयदेिनािायण मािी, िघिुांश, धिद्याधनिास धमि, इांद्रनार्थ मदान, िमेशचांद्र शाि, साधित्री धसन्िा, धनमिला जैन इत्याधद। 

 

 

 2.9 स्व-मूलयांकि प्रश्न 

 

 'आिे-अििेू' नाटक की 'कर्था बस्त'ु अपने शब्दों में धलधखए। 

 'आिे-अििेू' नाटक आज के जीिन के एक गिन अनुभि खण्ड को प्रस्तुत किता ि-ैइस कर्थन के पक्ष या धिपक्ष में अपना 

मत दीधजए। औि नाटक का मलू्याांकन कीधजए।  

 नाटक की कर्था-िस्तु की समीक्षा कीधजए। 

 आिे-अििेू नाटक के कर्थानक की धिशेषताएाँ बताइए। 

 "आिे-अििेू" समकालीन धजन्दगी का पिला सार्थिक धिन्दी नाटक ि।ै "आि-ेअििेू " नाटक शििी धनम्न मध्यिगि के कुां धठत 

स्त्री-पुरुषों के आई. 

 . अििेू बरियों का उ घाटन किता ि।ै"-सोदाििण धििेचना कीधजए।  

 "आिे-अििेू बािक परििाि के तनाि औि उससे उपजी धिसांगधतयों को सशि प्रस्तुधत ि।ै" सोदाििण समीक्षा कीधजए। 

 आिे-अििेू स्त्री-पुरुष के बीच के लगाि ि तनाि का दस्तािेज धकय प्रकाि ि?ै 

 "नाटक' आिे-अििेू' की स्िाभाधिक भाषा-शैली ने नाटक में प्राण फैक धदये िैं।" इस कर्थन की समीक्षा कीधजए। 

 'आिे-अििेू' नाटक की िांगमांच एिां अधभनेयता की दृधि से मलू्याांकन 

 'आिे-अििेू नाटक का िांग-धििान' पि धटप्पणी धलधखये।'आिे-अििेू' धिन्दी नाटक का िांगमांच की दृधि से मित्ि प्रधतपाधदत 

कीधजए। 

 आिे-अििेू नाटक की कर्थोपकर्थन की दृधि से धििेचना कीधजए। 

 "कर्थोपकर्थन की दृधि से 'आिे-अििेू' नाटक एक सफल नाटक ि।ै" इस 

 कर्थन की समीक्षा कीधजए। 

 मोिन िाकेश के नाटक आिे-अििेू के आिाि पि सांिाद योजना क्षमता का अर्थिा 

 धििेचन कीधजए। 
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 मिने्द्रनार्थ के रूप में िाकेश जी ने आिधुनक समाज के मध्यमिगीय, धनम्न मध्य धििीय परििाि के मधुखया के रूप में एक टूटे 

िुये व्यधि को' आये. अििेू' में प्रस्तुत धकया ि।ै" धििेचना कीधजए। 

 'मिने्द्रनार्थ' अर्थाित् 'पुरुष एक' का चरित्र धचत्रण कीधजये। 

 "पुरुष एक धजांदगी से अपना लडाई िाि चकुने की छटपटािट धलए ि।ै मिने्द्रनार्थ के चरित्र का धिशे्लषण इस प्रकाि कीधजये 

धक नाटककाि के इस कर्थन की सत्यता प्रमाधणत िो जाये। 

 "चरित्र-धचत्रण की दृधि से आि-ेअििेू एक सफल नाटक ि।ै" इस कर्थन की धििेचना कीधजए। 

 'आिे-अििेू' नाटक आज के जीिन के एक गिन अनुभि खण्ड को प्रस्तुत किता ि-ैइस कर्थन के पक्ष या धिपक्ष में अपना 

मत दीधजए। औि नाटक का मलू्याांकन कीधजए।  

 नाटक की कर्था-िस्तु की समीक्षा कीधजए। 

 "आिे-अििेू" समकालीन धजन्दगी का पिला सार्थिक धिन्दी नाटक ि।ै  

 "आिे-अििेू बािक परििाि के तनाि औि उससे उपजी धिसांगधतयों को सशि प्रस्तुधत ि।ै" सोदाििण समीक्षा कीधजए। 

 आिे-अििेू स्त्री-पुरुष के बीच के लगाि ि तनाि का दस्तािेज धकय प्रकाि िै? 

 "क्या जनेुजा को आिे-अििेू नाटक का नायक किा जा सकता ि?ै" कािण सधित अपने उिि का प्रधतपादन कीधजए। 

 "साधित्री आिधुनक नािी की प्रताडना का सजीि प्रधतधनधित्ि किती ि।ै” स्पि कीधजए। 

 साधित्री के रूप में नाटककाि मोिन िाकेश ने " आिधुनक नािी के चारिधत्रक पतन को 'आिे-अििेू' नाटक में बडे सशि औि 

यर्थार्थि रूप में प्रस्तुत धकया ि-ैइस कर्थन की मीमाांसा कीधजए। 

 'आिे-अििेू' नाटक का नामकिण नाटक की मलू समस्या को उ घाधटत किने में पूणितः सक्षम ि।ै व्याख्या कीधजए। 

 आिे-अििेू शीषिक की उपयिुता पि अपने धिचाि व्यि कीधजए। 

2.10 पठिीय पुस्िकें  

1. धिांदी साधित्य औि सांिेदना का धिकास: िामस्िरूप चतिेुदी 

2. धिांदी साधित्य का इधतिास : सां. नगेंद्र 

3. साधिधत्यक धििाएाँ पुनधििचाि िरिमोिन 

4. धिांदी का गद्य साधित्य िामचांद्र धतिािी 
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इकाई – 3 

निन्दी िाटक, रंगमंच एवं उपन्यास के इनििास की नवनवध प्रवृनियााँ और रचिाकारों पर निबंधात्मक प्रश्न । 

रूपरेखा 

3.1 प्रस्िाबिा  

3.2 उदे्दश्य 

3.3 शब्द संपदा 

3.4 'आधे-अधूरे' िाटक में प्रनिपाद्य या उदे्दश्य  

3.5 कथािक के आधार पर 'गोदाि' की नवशेषिाओ ं 

3.6 पे्रमचन्द के उपन्यास 'गोदाि' का िानत्वक नववेचि  

3.7 स्व-मूलयांकि प्रश्न 

3.8 सारांश  

3.9 पठिीय पुस्िकें  

3.1 प्रस्िाबिा  

आचायि िामचांद्र शुक्ल एक बिुमखुी प्रधतभा के साधित्यकाि िैं। धजस क्षेत्र में भी अपनी लेखनी चलाई उसपि उन्िोंने अपनी अधमट छाप 

छोडी। आिधुनक धिांदी के धिकास क्रम में आचायि िामचांद्र शकु्ल का व्यधित्ि अनेक दृधियों से अप्रधतम ि।ै शुक्ल जी शायद धिांदी के 

पिले समीक्षक िैं धजन्िोंने िैधिध्यपूणि जीिन के ताने-बाने में गुांधफत काव्य के गििे औि व्यापक लक्ष्यों का माक्षात्काि किने का 

िास्तधिक प्रयत्न धकया ि।ै उन्िोंने भाि या िस को काव्य की आत्मा माना ि।ै 

 

शुक्ल जी ने माधित्य में धिचािों के क्षेत्र में अत्यांत मित्िपणूि कायि धकया ि।ै नधलनधिलोचन शमाि ने अपनी पुस्तक 'साधित्य का इधतिास 

दशिन' में किा ि ैधक शुक्ल जी में बडा ममीक्षक सांभितः उस यगु में धकसी भी भाितीय भाषा में निीं रे्थ, औि यि बात धिचाि किने पि 

सत्य प्रतीत िोती ि।ै ऐसा लगता ि ैधक समीक्षक के रूप में शुक्ल जी अब भी अपिाजेय िैं। अपनी समस्त मीमाओ ां के बािजदू उनका 

पैनापन, उनकी गांभीिता एिां उनके बिुत में धनष्कषि एिां स्र्थापनाएाँ धकमी भी भाषा के ममीक्षा माधित्य के धलए मित्िपणूि िैं। इस इकाई में 

आप आचायि िामचांद्र शुक्ल के व्यधित्ि औि कृधतत्ि के आयामों का अध्ययन किेंगे। 

3.2 उदे्दश्य 

 

 प्रेमचन्द के व्यधित्ि से परिधचत िो सकें गे। 

 पे्रमचन्द की िचनाओ ां से सांबांधित जानकािी प्राप्त कि सकें गे। 

 पे्रमचन्द िचनाओ ां की धिशेषताओ ां से अिगत िो सकें गे। 

 प्रेमचन्द समीक्षा पद्धधत से परिधचत िो सकें गे। 

 धिांदी साधित्य में पे्रमचन्द के मित्ि को जान सकें गे। 

3.3 शब्द संपदा 

1. चमत्काि = करिश्मा 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           
88 

 

2. प्रौढ़  = अनुभिी, कुशल 

3. धिशुद्ध  = सच्चा, पधित्र 

4. सिायक = मददगाि 

3.4 'आधे-अधूरे' िाटक में प्रनिपाद्य या उदे्दश्य  

मोिन िाकेश धलधखत 'आिे-अििेू' नाटक का धिकास एक मध्यमिगीय परििाि के जीिन को लेकि धकया गया ि।ै यि परििाि 

पारििारिक सखु से िांधचत ि।ै प्रत्येक सदस्य एक प्रकाि की घटुन, बेचैनी औि अकेलेपन का अनुभि किता ि।ै िे एक सार्थ ििते िुए भी 

एक-दसूिे के धलए अजनबी बने ििते िैं। िे जब भी धमलते िैं, पिस्पि धकच-धकच किते िैं िी जल्दी स ेजल्दी अलग िो जाना चािते िैं। 

ग्रधन्र्थयों का उघाटन-धपता यानी पुरुष एक सोचता ि ैधक परििाि में उसका कोई उपयोग निीं िि गया ि ैऔि उसको गम्भीितापूििक इस 

तथ्य पि धिचाि किना चाधिए धक उसको क्या इसका से अलग निीं िो जाना चाधिए, यर्था- "सचमचु किता ि ाँ। मझुे पता ि ैमैं एक ि ाँ 

धजसने सदा िी अन्दि इस घि को खा धलया ि।ै पि अब पेट भि गया ि ैमेिा। िमेशा के धलए भि गया ि।ै औि बचा भी क्या ि ैधजसे खाने 

के धलए औि ििता ि ाँ यिााँ ? 

स्त्री साधित्री यानी गिृ-स्िाधमनी भी घि गिृस्र्थी से ऊबी िईु धदखाई दतेी िैं। िि बात पधछ उलािना देती ि ैधक िि घि िालों के धलये 

किते-किते ऊब उठी ि।ै परििाि के समस्त सदस्य उसका मात्र शोषण किते िैं तर्था उसकी सेिाओ ां के मित्ि को समझते निीं िैं। िि 

प्रायः घि को छोडकि किीं अन्यत्र चले जाने की बात किती ि,ै यर्था- "मेिा पास अब बिुत साल निीं ि ैजीने को। पि धजतने िैं, उन्िें मैं 

इसी तिि औि धनभाते िुये निीं कादूाँगी। मेिे किने से में कुछ िो सकता र्था इस घि का, िो चकुा आज तक। मेिी तिफ से अब अन्त ि ै

उसका।" 

लडका अशोक चािता ि ैधक िि बेगाना मिससू किता ि ैतर्था लडकी धबन्नी किती ि ैक िि बेगानी मिससू किती ि।ै 

आधखि ऐसा क्यों? इसी प्रश्न का उिि प्रस्तुत किना सम्भितः इस नाटक का उदे्दश्य ि।ै परुुष जीिन की लडाई में प्रायः पिाधजत िो चकुा 

ि।ै िि धकसी भी तिि यि धिश्वास कान लगा ि ैधक िि बेसिािा ि ैतर्था उसकी पत्नी उसका एक मात्र सिािा ि।ै उसकी पत्नी पुरुष का 

अदन िरित पधत का दशिन निीं किती ि।ै उल्टे उस पि बात पीछे झल्लाती िते ि।ै परिणामतः िि अपने मन में एक घटुन का अनुभि 

किता ि।ै उसको घटुन का मलू कािण ि ैउसको िीन भािना पो उसकी पत्नी ने उसके मन में बैठा दी ि।ै नाटक में इसी परिपे्रक्ष्य * परुुष 

एक को िीन भािना जो उसकी पका ि।ै उसका मनोधिशे्लषण धनष्कषि ि।ै यगु का िीन भाि ि।ै केदों में िि इस प्रकाि ि.ै "आज मिने्द्र 

एक कढ़ने िाला आदमी ि।ै एक कर्था जब िि मिाँसता र्था। अन्दि से िांसता र्था। पि यि तभी र्था जब कोई पि यि साधबत किनेिाला 

निीं र्था धक कैसे िि धलिाज से िि िीन औि छोटा ि-ै इससे आये मझुसे सभी से जब कोई उससे यि िीन किने िाला निीं र्था धक जो-

जो िि निीं। यिााँ-ििी उसे िोना चाधिये, औि जो िि ि.ै....." इसधलये ठीक प्रतीत िोता ि,ै क्योंधक 

जनेुजा का यि धिशे्लषण इसी प्रकाि का सांकेत द ेचकुी िोती ि-ै "पि असल में आदमी िोने के धलये क्या जरूिी निीं ि ैधक उसमें एक 

मािा, अपनी एक शधख्सयत िो ......." इसके पूिि साधित्री 

आप इस शरियत के अनुभि को देखकि िि यिााँ तक कि देती ि ैधक "मत कधत मझुे मिने्द्र की पत्नी...." 

साधित्री की कुण्ठा का परिचय िमें धसांघाधनया के आने की सचूना के सार्थ िी प्राप्त ते। जाता ि।ै पधत-पाली बात पीछे झगडते धदखाई दतेे 

िैं। पत्नी धसांघाधनया को आमधन्त्रत किती ि।ै आता लक्ष्य ि ैधसांघाधनया के द्वािा लडके की नौकिी लगाना। इतना धितकािी लक्ष्य िोने पा 
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िी मिने्द्र (एक पुरुष) को धसांघाधनया का आना रुधचकि प्रतीत निीं िोता ि।ै आधखिकाि यि यों ि?ै इसका उिि नाटककाि िमें तत्काल 

दे अस्िाभाधिकता क्यों दतेा ि।ै साधित्री इस प्रकाि में धिधभन्न पुरुषों को घि बुलाने की अभ्यस्त ि।ै िि मिने्द्र के सार्थ न िि कि अन्य 

पुरुष के सार्थ ििना अधिक पसन्द किती ि।ै स्िणेभाितः पुरुष एक को यि अच्छा निीं लगता ि।ै इसी कािण िि धििोि प्रकट किता 

ि।ै उसका धििोि इस कािण अप्रभािी िि जाता ि,ै क्योंधक िि स्ियां बेकाि ि ैऔि साधित्री एक कायािलय में नौकिी किके घि का खचि 

चलाती ि।ै पुरुष कड ता ि ै धक, "जब-जब धकसी नये आदमी का आना-जाना शुरू िोता ि ै यिााँ, मैं िमशेा शकु्र मनाता ि ाँ। पिले 

जगमोिन आया किता र्था। धफि मनोज आने लगा र्था .....।" 

तर्था- "क्यों जगमोिन का नाम मेिी जबान पि आया निीं धक तुम्िािे ििास गमु िोने शरुू िो गये ? 

मनोज का नाम आते िी स्त्री िोक देती ि ैधक "औि क्या-क्या बात िि गई ि ैकिने को बाकी।" 

मनोज लडकी का पे्रमी ि।ै इसी कािण साधित्री भी एकदम उछलती ि ैऔि परुुष भी साब कुछ जानते िुये चपु िो जाता ि ैऔि जगमोिन 

का नाम लेकि स्पि कि दतेा ि ैधक िि अब भी जगमोिन के चक्कि में ि।ै 

स्त्री सिािधिक जनेुजा से अप्रसन्न धदखाई दतेी ि।ै उसका नाम आते िी िि आिेश में आ जाती ि।ै िि किती ि ैधक जनेुजा के कािण िी 

उसके पधत की औि उसके घि की बबािदी िुई ि।ै यि निीं चािती ि ैधक जनेुजा उसके घि में क्षधक भी तर्था उसका पधत जनेुजा का नाम 

भी ले। 

यटककाि कया को इस प्रकाि धिकधसत किता ि ै धक साधित्री जगमोिन के सार्थ भाग जाने का प्रयत्न किती ि ैऔि उसको बुलाकि 

स्ियां िी उसके सार्थ ििने का प्रस्ताि भी किती ि।ै । एक धदने उििाद्धि में जनेुजा साधित्री से किता ि ैधक तुम्िें मिने्द्रनार्थ कभी रुधचकि 

निी सारित तुम बात किने के धलए िी खास आयी केक तयिें मिने्द्रनार्थ कच्च ेपि धसि िखे बिुत िी धदन भी तमुने मिने्द्र के सामने 

उमेडा र्था। किा र्था िि बिुत धलजधलजा औि धचपधचपा आदमी र्था।" 

बनाने िालों में तब तुमने उसके माता-धपता का नाम धलया र्था, मेिा नाम निीं 

इससे क्योंधक जनेुजा उसको अपने कि चकुा ि।ै यि दधमत कामेच्छा िी साधित्री को जनेुजा की धििोिी बनाये िुये ि।ै 

साधित्री की दधमत कामेच्छा उसको तर्थाकधर्थक दिुाचारिणी बना दतेी ि।ै साधिती जनेुजा धशिजीत, जगमोिन तर्था मनोज के प्रधत 

आकधषित ििती ि।ै अिसि का लाभ उठाने के धलये प्रयत्निान ििी ि।ै मिने्द्र के सार्थ िि कि िि अभाि की पूधति के धलए यि ग्रििक 

जनेुजा का कर्थन प्रमाण ि,ै "तुम्िािे मन में, लगाताि एक डि समाता गया ि ैधजसके मािे क तुम घि का दामन र्थामती ििी िो, कभी बािि 

का.....पि तुम एकदम बौिा गई। जब अपने पाया धक उतने नाम िाला आदमी तुम्िािी लडकी को ि सार्थ लेकि िातों- -िात .....। इसका 

कािण यि ि ैधक साधित्री के धदमाग में यि बात आ गई धक उसने एक गलत आदमी शादी कि ली र्थी। 

िब धफि साधित्री मिने्द्र को छोडती क्यों निीं ि।ै इसका उिि यि ि ैधक एक पैि जमाने के बाद िी दसूिा पैि िटाना चाधिये। जब तक कोई 

अन्य प्रबन्ि न िो जाय, तब तक जो गााँठ िई, उसे भी क्यों छोडा जाय ? कम से कम एक आड तो ि ैिी। इसी मनोिधृि को लक्ष्य किके 

इलेिा साधित्री से किता ि ैधक, "धजांदगी में औि कुछ िाधसल न िो, तो कम-से-कम यि नामिुाद बािा तो िार्थ में बना िी िि े?" 
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अब प्रश्न यि उत्पन्न िोता ि ैधक आधखिकाि साधित्री के मन में यि बात क्योंकि बैठ याां धक उसने गलत आदमी से शादी की र्थी। इस 

प्रश्न का उिि नाटककाि प्रकािान्ति से साधित्री के द्वािा धदलिा दतेा ि।ै साधित्री आिेश में आकि अपने मन के गुबाि को धनकालती ि।ै 

उसका बािा ि ैधक मिने्द्रनार्थ ने मेिी भािनाओ ां की पििाि कभी निीं की र्थी। उसने सदैि अपनी मजी के मतुाधबक मझुे चलाना चािा। 

ऐसा किते समय िि मनुष्योधचत व्यििाि को धतलाांजधल देकि एक जांगली व्यधि की भाांधत व्यििाि किता र्था। यर्था- "दोस्तों के धलए 

जो फुिसत काटने का सोला ि,ै ििी मिने्द्र के धलये उसका मखु्य काम ि ैधजन्दगी में। औि उसका िी निीं, उसके या के लोगों का भी 

ििी मखु्य काम िोना चाधिये।..... ििी मिने्द्र जो दोस्तों के बीच दब्ब-ू सक्ना िल्के-िल्के मसु्किाता ि,ै घि आकि एक दरिांदा बन जाता 

ि।ै..... िि साधित्री की छाती पि बैठकि उसका धसि जमीन से िगडने लगता ि।ै बोल, बोल-बोल चलेगी उस तिि धक निीं जैसे मैं 

चािता ि ाँ ?..... पि साधित्री धफि भी निीं चलती।...... िि नफित किती ि ैइस सबस-ेइस आदमी के ऐसा िोने से। िि एक पूिा आदमी 

चािती ि ैअपने धलये... एक - पूिा आदमी। कभी इस आदमी को िि िि आदमी बना सकने की कोधशश किती ि।ै कभी लाप कि 

अपने को इससे अलग कि लेना चािती िै..... इत्याधद। 

उपयुिि धििेचन के आिाि पि साधित्री की कुण्ठा का धनष्कषि इस प्रकाि ठििता ि।ै मिेंद्र ने साधित्री की भािनाओ ां का ख्याल निीं 

धकया, उससे मनमानी कििाना चािा, सम्भितः उसको अपने धमत्रों के मनोिांजन की सामग्री बनाना चािा। साधित्री को यि रुधचकि निीं 

िुआ। शमोन्द्र की धििोिी बन गई औि अत्यन्त दधमत इच्छाओ ां की पूधति के अिसि देखने लगी। 

गुिेजा ने सििप्रर्थम उनको धनिाश धकया र्था। इस कािण िि जनेुजा की धििोिी बन जाती ि।ै मनोज उसकी अधन्तम शिण र्थी। िि भी एक 

प्रकाि से उसको िोखा देता ि।ै अतः बि एकदम धनिाश िो जाती ि।ै िमािी उससे भेट इसी धस्र्थधत में िोती िै। इसी कािण साधित्री अपने 

मकव्यििाि में िमको बौिाई िुई सी धदखाई देती ि।ै 

यि मिने्द्र से घणृा किती ि ैपिन्तु स्िार्थििश बेसिािा भी निीं िोना चािती ि।ै यि उसको गरििांधचत कुधटलता ि ै धक उसने मिने्द्र को 

अपना दीिाना बना िखा ि।ै 

साधित्री के चरित्र की दबुिलता को उसकी सन्तान भा देखता ि ैऔि ि भी उगा गस्ते पि चलने लगते िैं। साधित्री उन्िें िोकने में असमर्थि 

ि-ैिोना िी चाधिए। 

धनष्कषि-नाटककाि का उदे्दश्य ि ैआिधुनक मनोधिशे्लषण के आिाि पि मध्यमना परििािों में व्याप्त कलि एिां कुण्ठा का धिशे्लषण प्रस्तुत 

किना। उसने फ्ायड तर्था आडलि के धसद्धान्तों के आिाि पि साधित्री के अस्िाभाधिक व्यििाि का धिशे्लषण धकया ि ैतर्था गगु के िीन 

भािना धसद्धान्त के आिाि पि मिने्द्र की जिालता का धिशे्लषण प्रस्तुत धकया ि।ै यिाां धिशे्लषण िि जनुजा के माध्यम से प्रस्तुत किता 

ि,ै क्योंधक जनेुजा इस परििाि के सार्थ दिू- एने की आिश्यकता निीं ि ैधक नाटककाि अपने उदे्दश्य में शक्कि की तिि घलुा धमला ि,ै 

किने की पूणितः सफल िुआ ि।ै उसने जो धनष्कषि प्रस्तुत धकया ि ैिि भी अत्यन्त मित्िपूणि ि।ै जीिन में चनुाि बिुत कम ि।ै िमें 

धजनके सार्थ ििना ि,ै उनके िी सार्थ अच्छी तिि ििने का प्रयत्न किें। सब चीजें धकसी को भी एक जगि अर्थिा धकसी एक व्यधि से 

प्राप्त निीं िो सकती िैं, प्रत्येक व्यधि में कोई न कोई अभाि िोता िी ि,ै जैसा धक जनेुजा, धशिजीत, जगमोिन, मनोज आधद के धिषय 

में चचाि किते िुए सांकेत किता ि।ै 

पारििारिक जीिन या दाम्पत्य जीिन की सफलता का सतू्र यि ि ैधक पधत-पत्नी पिस्पि एक-दसूिे को पूिक समझें। एक के धबना दसूिा 

आिा-अििूा ि।ै पुरुष को चाधिए धक िि 
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नािी की भािनाओ ां का दमन किके उसके मन में अपने प्रधत घणृा एिां धििोि उत्पन्न न किे। पतन की प्रिधृि उत्पनन िो जाने पि पतन 

की सीमा निीं िि जाती ि।ै 

जीिन में चनुाि के अिसि बिुत कम ि।ै अिगुण औि कधमयााँ सब में िैं। सार्थ ििने पि िमािे सामने सार्थी के अिगुण अधिक आते िैं। । 

इससे लडकी धबन्नी किती ि ैधक िम धजतना भी ज्यादा सार्थ ििते िैं...... उतना िी ज्यादा अपने को एक-दसूिे से अजनबी मिससू किते 

ि-ै"Much familarity breads contempt." 

जनेुजा से बात किने के बाद साधित्री जनेुजा से किती ि ैधक िि मिने्द्र से कि ेधक िि िस्तु धस्र्थधत को समझ,े इसकी आाँखें तो खलु गई 

िैं। सांयोगिशात् मिने्द्र ििााँ स्ियां िी आ जाता ि।ै सम्भितः अब िे दोनों व्यधि एक पूिी दधुनया का आनन्द ले सकें गे। 

इसी से यर्थाधस्र्थधत अनुकूलता एिां व्यििािकुशलता को मानि धिकास का सिोपरि लक्षण माना गया ि।ै 'आिे-अििेू' नाटक बडी िी 

कलापूणि शैली पि िमें उि आदशि के अनुसिण की पे्रिणा प्रदान किता ि।ै 

सांकेत- कािण की बात किना बेकाि ि।ै कािण िि चीज का कुछ न कुछ िोता ि,ै िालाांधक यि आिश्यक निीं धक जो कािण धदया जाए, 

िास्तधिक कािण ििी िो। औि जब मैं अपने िी सम्बन्ि में धनधश्चत निीं ि ाँ, तो औि धकसी चीज के कािण-अकािण के सम्बन्ि में 

धनधश्चत कैसे िो सकता ि ाँ ? 

सन्दभि-प्रस्तुत गद्याांश नाटककाि मोिन िाकेश द्वािा धििधचत नाटक 'आिे-अििेू' से धलया गया ि।ै 

प्रसांग-यि एक ऐसे परुुष का स्िगत कर्थन ि ैजो नाटक में प्रर्थम पुरुष के रूप में िमािे सामने आता ि।ै 

व्याख्या-काले सटू िाला पुरुष अपने बािे में सोचता ि ैधक िास्ति में क्या ि ै? सांसाि रूपी इस िांगमांच पि धकसी अन्य के द्वािा परिचधलत 

अधभनेता मात्र अर्थिा इससे अधिक कुछ ? क्या इस धिश्व-प्रपांच के सांचालन में उसका भी कुछ सियोग सम्भि ि?ै िि स्ियां उिि देते 

िुए किता ि ैधक इस सम्बन्ि में कुछ भी निीं किा जा सकता ि।ै िि इस दधुनया की मशीन का एक पुजाि मात्र भी िो सकता ि ैऔि इस 

दधुनया के नाटक को चलाने में सिायता किने िाला व्यिस्र्थापक के स्र्थान पि भी िो सकता ि।ै धस्र्थधत के अधनधश्चत िोने का कुछ-न-

कुछ कािण तो िोगा िी। इत्ययेक कायि का कािण िोता ि ैऔि प्रत्येक व्यधि अपनी सामथ्यि के अनुसाि प्रत्येक कायि का कािण बताना 

चािता ि,ै मैं भी इस सम्बन्ि में कोई न कोई कािण धनिािरित किना चाि ाँगा। पिन्त ुयि आिश्यक निीं ि ैधक जो भी कािण बता दूाँ, ििी 

िस्तुतः िास्तधिक कािण िो। इस अधनधश्चत धस्र्थधत में मैं कािण न बताना िी ठीक समझता ि ाँ औि जब मैं अपनी धस्र्थधत के बािे में िी 

िस्त-ु धस्र्थधत को बडी समझता ि ाँ तब अन्य धकसी के धिषय में मिेा कुछ भी किना अनपुयिु िी िोगा। धिशेष- (1) यि एक ऐसे व्यधि 

का अन्तद्विन्द्व ि ैजो जीिन की लडाई िाि चकुने की छटपटािट धलए ि।ै (2) व्यधि को चाधिए धक िि अपने बािे में गििाई स ेधिचाि 

किे-अन्य लोगों के बािे में कम सोचे। 

2. सांकेत- दो टकिाने िाले व्यधि िोने के नाते आपमें औि मझुमें, बिुत बडी समानता ि।ै यिी समानता आपमें औि उसमें, उसमें औि 

उस दसूिे में, उस दसूिे में औि मझुमें...... बिििाल इस गधणत की पिलेी में कुछ निीं िखा ि।ै बात इतनी िी ि ैधक धिभाधजत िोकि मैं 

धकसी न-धकसी अांश में आप में से िि एक व्यधि ि ाँ औि यिी कािण ि ै धक नाटक के बािि िो या अांदि, मेिी कोई भी एक धनधश्चत 

भधूमका निीं ि।ै" 

सन्दभि-पूििित् । 
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प्रसांग-काल ूसटू िाला व्यधि मानि जीिन के अधनधश्चत क्रम पि प्रकाश डालता ि।ै व्याख्या-जीिन की समस्याओ ां से सांघषि किने िाले 

दो व्यधि जब अनायास धमलते 

ि,ै तब िे प्रायः एक िी कोधट के व्यधि िैं? इस प्रकाि से धमलने िाले प्रायः समस्त व्यधि समान िोते िै, क्योंधक िे सबके सब अपनी 

परिधस्र्थधतयों के दास िोते िैं। अतः इस प्रकाि धमलने िाले माधियों में छोटे-बडे का धिसाब लगाना व्यर्थि ि।ै िैसे िम सब समाज के 

अधभन्न अांग ि ैपिन्तु व्यधि िोने के नाते समाज से स्ितन्त्र रूप में आचिण किते िुए प्रतीत िोते िैं। इस प्रकाि प्रत्येक माधि स्ितन्त्र 

आचिण किता िुआ भी समाज के अन्य व्यधियों से सम्बद्ध ििता ि ैऔि यिी कािण ि ैधक व्यधि चाि ेस्ितन्त्र िि ेअर्थिा समाज का 

अांग िोकि िि ेउसके जीिन-क्रम की रूप-िेखा धनधश्चत रूप से धनिािरित निीं की जा सकती ि।ै 

धिशेष - 1. उसमें औि इस दसूिे में गधणत की पिलेी में कुछ निीं िखा ि ैज्याधमधत का धगद्धान्त ि ैजो दो िेखाएां एक धकसी तीसिी िेखा 

के समान्ति िोती ि,ै तो िे पि भी समान्ति िोती िैं। इस धसद्धान्त को यधद िम मानि जीिन पि लागू किके मनुष्यों को प्रणािि की 

सामानिािती यि व्यर्थि िोगा। मानि जीिन की समस्याएाँ गधणत की पिधेलयों की भौधतक सलुझाई जा सकती िैं। यसकािण ि ैनिीं ि-ै 

मानि का जीिन दोििा ि-ैिैयधिक एिां सामाधजक  दोनों िी दशाओ ां में िि परिधस्र्थधतयों के अनरुूप व्यििाि की पे्रिणा किता ि।ै दशिन 

की नाि 2. में िि धनयधत की डोिी में बांिा ििता ि।ै जीिन को नाटक किना यिी द्योधतत किता ि।ै 

3. इस स्िगत कर्थन में जीिन-सांघषि से पिाधजत व्यधि का अन्तद्विन्द्र अधभव्यि ि।ै जीिन के र्थपेडे व्यधि को सामाधजक प्राणी एिां 

भाग्यिादी बनने को धििश कि िी देते िैं। 3. सांकेत-" उसके िार्थ में छलक गई चाय की प्याली, या उसके दफ्ति से लौटने में आिा घांटे 

की देि ये छोटी-छोटी बातें अडचन निीं िोतीं, मगि अडचन बन जाती िैं। एक गुबाि-सा ि ैजो िि िि मेिे अांदि भिा ििता ि ैऔि मैं 

इांतजाि में ििती ि ाँ जैसे धक कब 

कोई बिाना धमले धजससे उसे बािि धनकाल लूाँ।" प्रसांग-बडी लडकी की अपने पधत के सार्थ खटपट िोती ििती ि।ै उसी का धिशे्लषण 

िि अपनी माता (स्त्री) के सामने किती ि।ै 

व्याख्या-िमािे मध्य ऐसी छोटी-छोटी बातों पि रुकािट उत्पन्न िो जाती ि,ै धजनके कािण सामान्यतः कोई धदक्कत िोनी निीं चाधिए, 

जैसे कभी िार्थ में चाय की प्याली का झलक जाना अर्थिा दफ्ति से आने में आिा घांटा देि िो जाना। पता निीं क्या बात ि,ै पिन्त ु

धस्र्थधत यि ि ैधक मेिे मन में एक प्रकाि की पिेशानी सदैि घटुन पैदा किती ििती ि ैऔि मैं इस अिसि की प्रतीक्षा किती ििती ि ाँ। जब 

मझुे अपने मन की भडास धनकालने का बिाना धमल जाय। 

धिशेष-िणिन अत्यन्त मनोिैज्ञाधनक एिां तथ्यपूणि ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि ैधक पुरुष एक, स्त्री औि बडी लडकी िमािे जाने-पिचाने पात्र िैं। 

इतना िी क्यों, किीं िम दोनों इनके माध्यम से तो निीं बोल िि ेिैं? 

4. सांकेत- मत कधिए मझु ेमिेंद्र की पत्नी। मिेंद्र भी एक आदमी ि,ै धजसका अपना घि- बाि ि,ै पत्नी ि,ै यि बात मिने्द्र को अपना 

किने िालों को शुरु से िी िास निीं आई। मिने्द्र ने ब्याि क्या धकया, आप लोगों की नजि में आपका िी कुछ आपसे छीन धलया। मिने्द्र 

अब पिले की तिि िाँसता निीं। मिने्द्र अब दोस्तों में बैठकि पिले की तिि धखलता निीं। मिने्द्र अब िि पिले िाला मिने्द्र िि िी निीं 

गया। औि मिने्द्र ने जी-जान से कोधशश की, िि ििी बना िि ेधकसी तिि। कोई यि न कि सके धजसस ेधक िि अब पिले िाला मिने्द्र 

िि िी निीं गया। औि इसके धलए मिने्द्र घि के अन्दि िात-धदन छटपटाता ि।ै दीिािों से धसि पटकता ि।ै बच्चों को पीटता ि।ै बीिी के 

घटुने तोडता ि।ै दोस्तों को अपना फुिसत का िि काटने के धलए उसकी जरूित ि।ै मिने्द्र के बगैि कोई पाटी जमती निीं। मिने्द्र के 

बगैि धकसी धपकधनक का मजा निीं आता र्था। दोस्तों के धलए जो फुिसत काटने का बसीला ि,ै ििी मिने्द्र के धलए उसका मखु्य काम ि ै
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धजन्दगी में। प्रसांग-साधित्री का कर्थन ि ैजनेुजा के प्रधत। इसका किना ि ैधक दोस्त के कािण मिने्द्रनार्थ की याधन उसका दाम्पत्य जीिन 

नि िो गया ि।ै 

व्याख्या-आप मझु ेमिने्द्र की पत्नी कि कि न पुकािें क्योंधक मैं उसके जीिन में म अर्थों में पत्नी का स्र्थान प्राप्त निीं कि सकी ि ाँ। जो 

लोग मिने्द्र को अपना धमत्र किते िैं उन यि बात कभी रुधचकि निीं लगी धक मिने्द्र एक व्यधि की भााँधत धिशेषताओ ां को लेकि िि 

औि अपने परििाि तर्था अपनी पत्नी के प्रधत सम्यक् प्रकाि के उििदाधयत्ि का धनिािि किें। मिने्द्र का धििाि िोते िी आप लोगों ने तो 

यि समझा धक आपका मिने्द्र आप से धछन गया ि ैऔि आपकी भािी क्षधत िुई ि।ै धििाि के िोते िी आप लोगों ने इस तिि की 

फधब्तयाां कसनी शुरू काटी धक मिने्द्र ने िाँसना बांद कि धदया ि,ै िि धमत्रों में बैठ कि पिले की तिि न िाँसता ि ैऔि न खलु कि बात िी 

किता ि।ै आप लोगों को धक्रकेटबाजी से जान बचाने के धलए मिने्द्र ३ भी यि कोधशश की धक धििाि के कािण उसके जीिन में धकसी 

प्रकाि का परिितिन न आने पािे। उसने जी-जान लगाकि कोधशश की धक यि पूििित ्बना िि,े धजससे कोई यि न कि सके धक मिने्द्र 

पत्नी के प्रभाि के कािण अपने िास्तधिक स्िरूप को खो बैठा ि।ै परिणाम यि िुआ धक घि के अन्दि औि घि िालों के पास ििते िएु 

मिने्द्र इस बात की पूिी कोधशश किता र्था धक िि घि का औि घि िालों का न बन जाय। िि आप लोगों के प्रधत पणूि एिां पूििित् धनष्ठा 

व्यि किने के धलए अपने परिजन के प्रधत अनेक प्रकाि से धििोि एिां धिद्रोि प्रकट किता ि।ै िि घि में बेचनैी का अनुभि किता ि,ै 

दीिािों स ेधसि मािता ि,ै बच्चों को पीटता ि,ै अपनी पानी पि िार्थ उठाता ि ैआधद। इसके कािण ि ैकेिल उसके दोस्त, धजन्िें अपना 

मनोिांजन किने के धलए उसकी आिश्यकता ि।ै िे इस प्रकाि की बातें किके मिने्द्र को काठ पि िखते िैं धक चाि, तुम्िािे धबना धकसी 

पाटी में िौनक निीं आती ि,ै धकसी भी गोष्ठी या गोट में मजा निीं आता ि।ै पाटी औि धपकधनक में उसके धमत्र जाते िैं केिल मन 

बिलाने के धलए, फुिसत का िि काटने के धलए। पिन्त ुपाधटियों औि धपकधनके मिने्द्र के धलए जीिन का प्रमखु अांग बन गई िैं। धिशेष-

साधित्री के कर्थन में एक पत्नी का आक्रोश अधभव्यि ि।ै धमत्र मिने्द्र जैसे सीिे- मिचे व्यधियों को काठ पि िख कि धकस प्रकाि 

उसका पारििारिक जीिन नि कि दतेे िैं। 

5. सांकेत- िि नफित किती ि ैइस सबसे इस आदमी के ऐसा िोने से। िि एक पूिा आदमी चािती ि ैअपने धलए एक पूिा आदमी। गला 

फाडकि िि यि बात किती ि।ै कभी इस आदमी को िी िि आदमी बना सकने की कोधशश किती ि।ै कभी तडपकि अपने को इसस े

अलग कि लेना चािती ि।ै पि अगि उसकी कोधशशों से र्थोडा भी फकि  पडने लगता ि ैइस आदमी में, तो दोस्तों में इनका गम मनाया 

जाने लगता ि।ै साधित्री मिने्द्र की नाक में नकेल डालकि उसे अपने ढांग से चला ििी ि।ै साधित्री बेचािे मिने्द्र की िीढ़ तोडकि उसे 

धकसी लायक निीं ििने द ेििी ि।ै जैसे धक आदमी न िोकि धबना िाड मााँस का पतुला िो िि एक बेचािा मिने्द्र ! 

प्रसांग-मिने्द्र अपनी पत्नी से अपेक्षा किता ि ैधक िि इस प्रकाि िि ेधजससे उसकी धमत्र मण्डली का अनुिांजन िो। इसके धलए िि पत्नी 

को दधण्डत प्रिाधडत भी किता ि,ै पिन्तु साधित्री कुल-ललना की भााँधत केिल मिने्द्र को िी जनेुजा से इसी धिषय धस्र्थधत के प्रधत 

आक्रोश व्यि किती िुई किती ि-ै 

व्याख्या-धमत्री की इच्छानुसाि व्यििाि किने की बात मझुे अरुधचकि लगती ि।ै मैं पधत को स्ितन्त्र आचिण किने िाले व्यधि के रूप में 

देखना चािती ि ाँ जो मेिे सार्थ पूणिता का 

अनुभि कि सके। ऐसा किने के धलए कभी मैं पूिी शधि के सार्थ अपने पधत को उपदेश दतेी औि कभी उसकी इच्छानुसाि बनाने। का 

प्रयत्न किती ि ाँ। इस प्रयत्न में अपने आपको असफल िोता देखकि दःुखी िो उठती ि ाँ औि घि-द्वाि छोडकि चली जाने की इच्छा किने 

लगती ि ाँ। 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           
94 

 

मेिे प्रत्ययी के फलस्िरूप मिने्द्र में यधद जिा-सा भी परिितिन िो जाता ि,ै तो बस उसके धमत्र दःुखी िो उठते िैं। िे शोक सांतपृ्त िोकि इस 

प्रकाि की बाते किने लगते िैं धक साधित्री ने तो मिने्द्र को अपने कब्जे में कि धलया ि ैऔि उसको मनमाने ढांग पि चला ििी ि।ै साधित्री 

मिने्द्र के मलू व्यधित्ि को समाप्त धकए द ेििी िैं औि िि एकदम बेकाि िो जाएगा। मेिे प्रधत आकधषित मिने्द्र को उनके धमत्र इच्छा 

शधि-धििीन केिल िाड-माांस का पुतला * औि ििाजे पधन धदखािटी सिानुभधूत प्रकट किते िैं। किते 

6. सांकेत "देखा ि ैधक धजस मटु्ठी में तमु धकतना कुछ एक सार्थ भि लेना चािती र्थी, उसमें जो र्था िि भी िीिे-िीिे बािि धफसलता गया 

ि ैधक तुम्िािे मन में लगाताि एक डि समाता गया ि ैधजसके बामती ििी िो, कभी बािि का।" मािे कभी तमु घि का दामन र्थामतीि औि 

धक यि डि एक दिशत में बदल गया। धजस धदन तुम्िें बितु बडा झटका खाना पडा 

- अपनी आधखिी कोधशश में। प्रसांग-साधित्री के प्रधत जनेुजा का कर्थन ि।ै जनेुजा का किना ि ैधक धिलास-धप्रयता साधित्री के पतन का 

कािण ििी ि।ै 

व्याख्या-जी िााँ, मैंने अन्य व्यधियों को भी देखा ि,ै मैंने यि भली प्रकाि देख धलया ि ैधक तुम मिने्द्रनार्थ के माध्यम से यौिन का भोग 

एक सार्थ कि डालना चािती र्थीं। इसका परिणाम धिपिीत िुआ। मिने्द्रनार्थ तमुको धजतना दे सकता र्था, , उतना भी निीं द ेसका औि 

क्रमश. तुमसे दिू िोता गया। तुम्िािे मन में यि भय समा गया र्था धक यौिन पूणि भोग के पूिि िी किी समाप्त न िो जाए। परिणाम यि 

िुआ धक कभी तुम मिने्द्रनार्थ को पकडती र्थीं औि कभी अपनी िासना की तधृप्त के धलए अन्य व्यधियों की ओि देखती र्थीं। मन की। 

यि इस चांचलता की परिणधत िुई धक तुम परुुष से आतांधक िो गई िो। ऐसा तब। जब तुम मनोज नामक यिुक को िआु अपनी बास्स्ना 

का लक्ष्य बनाना चािती र्थीं औि िि तुम्िािे चांगुल में निीं आया। 

धिशेष (1) भाषा में लक्षणा का चमत्काि द्रिव्य िै- धजस मटु्ठी में तुम धकतना कुछ एक सार्थ भि लेना चािती र्थी, िि िीिे-िीिे 

धफसलता गया। (2) मिुाििा दामन र्थामना, झटका खाना। (3) इस कर्थन पि फ्ायड का गििा प्रभाि ि।ै काम-िासना की तधृप्त की इच्छा 

िी साधित्री के जीिन को अधभशप्त बना देने का मलू कािण बनी ि।ै 

7. सांकेत- इसधलए आज यि उसे बिदाश्त भी निीं कि सकती। (स्त्री स)े ठीक निीं ि ैयि ? धबन्नी के मनोज के सार्थ चल ेजाने के बाद 

तुमने एक अांिािुांि कोधशश शरुू की - कभी मिने्द्र को िी औि झकझोिने की, कभी अशोक को िी चाबुक लगाने की, औि कभी उन 

दोनों से िीिज खोकि कोई औि िी िास्ता, कोई औि िी चािा ढूांढ सकने की। ऐसे में पता चला जगमोिन यिााँ लौट आया ि।ै आगे के 

िास्ते बांद पाकि तुमने धफि पीछे की तिफ देखना चािा। आज अभी बािि गई र्थी उसके सार्थ। क्या बात िुई ? 

प्रसांग-जनेुजा साधित्री के धचन्तन का धिशे्लषण किते िएु किता ि ै धक िि अपनी पुिानी भखू को लेकि िी अभी र्थोडी देि पिले 

जगमोिन के सार्थ गई र्थी। जनेुजा का यि कर्थन बडी लडकी धबन्नी के प्रधत प्रािम्भ िोता ि ैऔि समाप्त िोता ि ैसाधित्री (स्त्री) के प्रधत। 

व्याख्या-यद्यधप धबन्नी मनोज के सार्थ पत्नी बन कि िि चकुी ि ै तर्थाधप साधित्री मनोज को धबन्नी की अपेक्षा अधिक अच्छी तिि 

जानती ि।ै चूांधक साधित्री मनोज को प्राप्त न कि सकने के कािण कुां धठत िो गई, इसीधलए उसको मनोज 

धकसी रूप में अच्छा निीं लगता ि।ै ि ेसाधित्री! तेिा यि व्यििाि उधचत निीं ि।ै धबन्नी जब मनोज के सार्थ चली गई, तब तुमने कभी 

अपने पधत मिने्द्रनार्थ को उकसाकि औि कभी अपने पुत्र अशोक को उल्टी सीिी बातों द्वािा उिेधजत किके, परिणाम को सोचे धबना 

इस बात की पूिी कोधशश की धक तुम्िािे पधत-पुत्र धकसी प्रकाि धबन्नी से मनोज ज को अलग कि दें। पिन्तु जब तमु उनके माध्यम से 

अपनी इच्छा पूिी न कि सकीं औि उनकी ओि से धनिाशा िो गई, तब तुमने अपनी िासना पूधति का अन्य मागि एिां अन्य अिलम्बन 
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खोजना चािा। इतने में तमु्िें पता लगा धक जगमोिन िापस आ गया र्था। तब तुमने यि सोचा धक इस धस्र्थधत एिां अिस्र्था में नया पे्रमी 

पा सकना कधठन ि.ै क्यों न इस पुिाने पे्रमी के िी पास चली जाऊाँ ? बस तमु, इसी धिचाि को लेकि अभी कुछ समय पिले उसके सार्थ 

बािि गई र्थीं। किो तो बताऊाँ  धक उसके सार्थ तमु्िािी क्या बातें िोगी ? 

धिशेष-मिुाििों का प्रयोग अत्यन्त सार्थिक ि।ै 

* सांकेत-"अपनी धजन्दगी चौपट किने का धजम्मेदाि मैं ि ाँ। तुम्िािी धजन्दगी चौपट किने का धजम्मदेाि मैं ि ाँ। इन सबकी धजांदधगयााँ चौपट 

किने का धजम्मेदाि में ि।ै धफि कािचे घि के धचपका ि ाँ क्योंधक धक अन्दि से मैं आिाम-तलब ि ाँ, घिघसुिा ि,ै िरिय जांग लगा ि।ै" 

प्रसांग-दोनों लडधकयों, लडका तर्था पत्नी के अपने प्रधत व्यििाि से परुुष एक खोझ िठता ि।ै 

व्याख्या-पुरुष एक खीझ कि अपनी पत्नी को सनुाता िआु किता ि ै धक िस्ततुः इस या को बबबािद किने को धजम्मेदािी मेिी ि।ै मैने 

अपनी धजन्दगी को बबािद कि डाला तुम्िािी धजन्दगी तो धबगाड धदया तर्था अपने सब बच्चों के जीिन को व्यर्थि बना धदया ि।ै मैं धकसी 

योग्य न िोकि रे्थ इस घि के लोगों के धकसी काम का न िोकि भी क्या मालमू इस घि को छोड क्यों निीं पाता िैं? इसका कािण 

सम्भितः यिी ि ैधक मझुे आिाम से ििने के आदत पड गई ि,ै मैं अपने शिीि किो धिलाना-डुलाना निीं चािता ि ाँ। मैं घि से बािि निीं 

जाना चािता ि ाँ औि मेिी आिाम से पाने के कािण मेिी िड्धडयााँ धिलने-डुलने में असमर्थि िो गई ि।ै 

धिशेष-1. पुरुष एक का मानधसक क्षोभ स्ियां व्यि ि।ै इसके अन्तद्विन्द्व में उसके को डॉिन की असफलता एिां जीिन के प्रधत उसकी 

धितषृ्णा अधभव्यि ि।ै 2. बुढ़ापे में परििाि के लोग धकस प्रकाि उपेक्षापूणि व्यििाि किने लगते िैं, यि इस कर्थन द्वािा एकदम स्पि ि।ै 

3. भाषा मिुाििेदाि ि।ै यर्था-घि से धचपकना, घिघसुिा िड्धडयों में जांग लग जाना। 

4. शैली भािात्मक ि।ै छोटे-छोटे िाक्य िैं तर्था प्रश्नोिि के द्वािा भाि प्रिाि चलता ि।ै २. सांकेत- कैसी बात कि ििी ि ाँ? यिााँ सब लोग 

समझते क्या िैं मझु े? एक मशीन, जो धक सबके धलए आटा पीसकि िात को धदन औि धदन को िात किती ििती िै? अगि धकसी के मन 

में जिा सा भी खयाल निीं ि ैइस चीज के धलए धक कैसे मैं” 

प्रसांग-पुरुष एक की भाांधत स्त्री भी अपने परििाि से खीझ उठती ि।ै व्याख्या-बडी लडकी माता के व्यििाि पि आश्चयि व्यि किती ि।ै 

स्त्री खीझ कि किते ि ैधक तुम्िें ताज्जबु िो ििा ि ैमेिी बातों पि, मैं धकस प्रकाि की अजीब बातें कि ििी ि ाँ? सिााँ इस परििाि के सब 

लोग मझुे मेिी धस्र्थधत की िास्तधिकता को न समझ कि मझुे अत्यन्त तुच्छ सकते िैं? मेिे धिचाि से तो िे मझुे केिल कमाने औि खाना 

बनाने की मशीन समझते िैं यानी तुम सब लोगों की नजि में मिेा केिल एक िी काम ि-ैधदन भि कमाऊाँ  औि तमु्िें धखलाती िि ाँ- तमु 

लोग मझुसे केिल यिी आशा किते िो धक मैं िि बे िि काम किती ि ाँ-न मेिे आिाम का कोई समय ि ैऔि न काम किने की 

सधुििाओ ां का मेिे धलए कोई अर्थि िी िि गया ि।ै 

धिशेष-1. आिधुनक यगु के बालक अपने माता-धपता को धकस उपेक्षा के सार्थ देखते ि।ै यि स्त्री के कर्थन द्वािा स्पि स्पि ि।ै 

2. लोकोधि का प्रयोग-िात को धदन औि धदन को िात किते ििती ि ाँ। 10. सांकेत- "अन्तिािष्ट्रीय सांपकि  ि ैकां पनी के सो सभी देशों के 

लोग धमलने आते ििते ि।ै जापान से तो पूिा एक प्रधतधनधि-मण्डल िी आया िुआ र्था धपछले धदनों। कुछ भी कधिए, जापान ने इन 

सबकी नाक में नकेल कि िखी ि ैआजकल। अभी उस धदन जापान की धपछले िषि की औद्योधगक साांधख्यकी देख ििा र्था--। 

प्रसांग-पुरुष दो आत्म-श्याला सी किता िुआ ि।ै 
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व्याख्या-मैं धजस कम्पनी में काम किता ि ाँ इसका व्यापाि अनेक देशों के सार्थ ि।ै अभी धदनको कानों से व्यापाि सम्बन्िी िातािलाप 

किने िते ुजापान आपरियों के कुछ प्रधतधनधि आए िुए रे्थ। उनकी बाते औि उनके काम बिुत िी उच्च कोधट के िैं। उन्िोंने अन्य देशों के 

व्यापारियों को नाच नचा िखा ि,ै यानी समस्त व्यापाि अपने िी िार्थो में ले िखा ि।ै मैं इस धनणिय पि उद्योग सम्बन्िी उन आाँकडों को 

देख कि पिुाँचा ि ाँ जो मैंने धपछले िषि पढे़ रे्थ। धिशेष-धिदेशों से सम्पकि  िोना िमािा धशधक्षत िगि बडे िी गिि की िस्तु मानता ि।ै इसी िीन 

भािना के प्रधत सांकेत ि।ै 

11. सांकेत- यूाँ तो जो कोई भी एक आदमी की तिि चलता-धफिता, बात किता ि,ै िि आदमी िी िोता ि.ै....। पि असल में आदमी 

िोने के धलए क्या जरूिी निीं धक उसमें अपना एक माद्दा अपनी एक शधख्सयत िो ? 

प्रसांग-जनेुजा के प्रधत साधित्री का कर्थन िैं। िि अपने पधत मिने्द्रनार्थ परुुष एक को लक्ष्य किके किती ि।ै 

व्याख्या-बािि से देखने में सब आदमी एक से िैं। जो भी प्राणी आदमी की तिि दो टाांगों पि चले-धफिे औि बात किे उसे आदमी किना 

िी पडता ि,ै पिन्त ुिास्ति में आदमी कि ेजाने के धलये आदमी में आदधमयों जैसे गुण िोने चाधिए। आदमी का गणु ि ैअपनी समझ 

औि अपना व्यधित्ि। जब तक मनुष्य में अपनी कधतपय धिशेषताएाँ न िों, तब तक उसको िम भीड या समिू का अांग िी किेंगे, व्यधि 

निीं। व्यधि िोने के धलए व्यधिगत गुण यानी व्यधित्ि चाधिए औि व्यधित्ि के अभाि में मनुष्य-मनुष्य निीं ि ैऔि िि चाि ेजो कुछ 

िो। 

धिशेष इस कर्थन में धिकासिाद के इस धसद्धान्त की ओि सांकेत ि ैधजसमें यि मान्यता ि ैधक मनुष्य की कोधट पि पिुाँच कि चेतना का 

िैयधिकिण िो जाता ि।ै अन्य जीिों की चेतना सामधूिक िोती ि,ै केिल मनुष्य की चेतना व्यधिगत िोती ि।ै 

12. सांकेत- एक आदमी घि बसाता ि।ै क्यों बसाता ि?ै एक जरुित पिूी किने के धलए। कौन सी जरुित ! अपने अन्दि के धकसी 

उसको...... एक अििूापन कि लीधजए उसे....उसको भि सकने की। इस तिि उसे अपने धलए...... अपने में.....पूिा िोना िोता ि।ै धकन्िी 

दसूिों को पिूा किते ििने में िी धजन्दगी निीं काटनी िोती। पि आपके मिने्द्र के धलए धजांदगी का मतलब ििा ि ैजसेै धसफि  दसूिों के 

खाली खाने भिने की िी एक चीज ि ैिि। जो कुछ िे दसूिे उससे चािते िैं, उम्मीद किते िैं....या धजस तिि िे सोचते िैं उनकी धजन्दगीं 

में उसका इस्तेमाल िो सकता ि।ै 

प्रसांग-साधित्री अपने पधत की जीिन-दृधि के प्रधत जनेुजा से अपना क्षोम व्यि किती िुई किती ि-ै 

व्याख्या-पुरुष धििाि किता ि ैअपनी एक धिशेष आिश्यकता की पूधति के धलए। िि अपने आप में एक अभाि का, एक अििेूपन को 

िि नािी के द्वािा पूिा किना चािता ि,ै (औि िस्तुतः नािी के पक्ष में भी यिी बात किी जा सकती ि।ै) इस प्रकाि िि मनुष्य अपनी 

जीिन सांधगनी पाकि पूणिता का अनुभि किता ि ैऔि धफि उसके जीिन में धकसी तीसिे व्यधि के धलए स्र्थान निीं िि जाता ि।ै उस 

व्यधि को धफि अन्य धकन्िीं लोगों का सिािा लेकि अपने जीिन के अभाि पूिे किने की आिश्यकता निीं िि जाती ि।ै पिन्तु आपके 

धमत्र मिने्द्र की सििर्था धभन्न ि।ै उनके जीिन में मानों सदैि रििता बनी ििती ि।ै उनका जीि 

व्यधियो के अििेूपन को पूिा किने के धलए बना ि।ै साधित्री का लक्ष्यार्थि यि ि ैधक मझु प्राप्त किके िि पूणिता का अनुभि निीं सके ि ै

औि इसी कािण आप जैसे अन्य व्यधियों का सिािा टटोलते ििते िैं। िे अन्य व्यधियों की भाांधत सोचते िैं तर्था उन्िीं के इशािे पि सब 

काम किते ि ैयानी नाचते ििते िैं। साधित्री का लक्ष्यार्थि यि ि ैधक मेिे पधत अपने धमत्रों को तो सब कुछ समझते िैं औि मझुे कुछ समझते 

िैं। उनका जीिन धमत्रों के धलए ि,ै उसमें पत्नी के धलए कोई स्र्थान निीं ि।ै 
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1. "धिन्दी उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द का स्र्थान औि मित्ि उपन्यास-सराट के रूप में िैं।" इस कर्थन के प्रकाश में मनु्शी पे्रमचन्द के 

उपन्यास धशल्प का धििेचन कीधजए। अर्थिा 

"प्रेमचन्द धिन्दी के प्रर्थम मौधलक उपन्यासकाि िैं, सार्थ िी धिन्दी उपन्यास- साधित्य के केन्द्र धबन्द ुभी।" इस कर्थन की समीक्षा किते 

िुए अपना धनणिय दीधजए। 

उिि- पे्रमचन्द के के पूिि धिन्दी उपन्यास की कोई मौधलक धस्र्थधत निीं र्थी। पे्रमचन्दजी उपन्यास साधित्य में यगुाांति लेकि अितरित िुए। 

प्रेमचन्द ने धिन्दी उपन्यास को धिकधसत कि उसका पर्थ प्रशस्त धकया। प्रेमचन्द के पिितों उपन्यासकािों ने धकसी न धकसी रूप में 

पे्रमचन्दजी िी का अनुकिण धकया। आज धिन्दी उपन्यास साधित्य धिकधसत िोकि बिुत पुि िो चकुा ि।ै उसमे शैली-धशल्प औि धिषय-

िस्तु की दृधि से नये-नये प्रयोग िुए िैं औि असांख्य उपन्यास धलखे िैं, पिन्तु धिन्दी उपन्यास क्षेत्र में पे्रमचांद जैसा यगु दृिा उपन्यासकाि 

निीं िुआ। पे्रमचन्द का मित्ि स्पि किते िुए आचायि िजािी प्रसाद धद्विेदी ने किा ि-ै 

"प्रेमचन्द शताधब्दयों से पद-दधलत, अपमाधनत, उपेधक्षक कृषकों की आिाज रे्थ। पढ़ें कैद, पद-पद पि लाधक्षत औि असिाय नािी जाधत 

की मधिमा के जबदिस्त िकील रे्थ, गिीबों जऔि बेबसों के प्रचािक रे्थ। अगि आप उििभाित की समस्त जनता के आचाि-धिचाि, 

ििन- सिन, आशा-आकाांक्षा, दःुख-सखु ि सझू-बूझ जानना चािते िैं, तो प्रेमचन्द से उिम परिचायक आपको निीं धमल सकता ता ि।ै 

झोपधडयों से लेकि मिलों तक आपको इतने िी कौशलपूणि औि प्रमाधणक भाि से कोई निीं ले जा सकता।" 

पे्रमचन्दजी ने अपने जीिन के प्रत्येक पिल ूके सार्थ िणिन किके उपन्यास साधित्य को जीिन को पूणि कृधत बनाने का अनुपम प्रयास 

धकया ि।ै तत्कालीन सच्ची परिधस्र्थधतयों का धचत्रण आपके उपन्यासों में धमलता ि।ै प्रेमचन्द के 'सेिासदन', िांगभधूम, कमिभधूम, गबन, 

गोदान आधद मौधलक उपन्यासों में जीिन औि समाज की अधभव्यधि बडी सफलता के सार्थ िईु ि।ै इन उपन्यासों में िस्त-ुधचत्रण, 

कर्थोपकर्थन आधद के प्रौढ़तम रूप में दशिन िोते िैं। इनके माध्यम से धनम्न औि मध्यम िगि के सनु्दि धचत्र सामने आए औि सार्थ िी 

िाष्ट्रीय भािना को भी बल धमला। उपन्यास गद्य-साधित्य की िास्ति में एक जधटल धििा ि।ै उसका सीिा सम्बन्ि मानि- 

जीिन के सार्थ जडुा िुआ ि।ै जीिन एिां उसकी स्िाभाधिक गधतधिधियों से कटकि उपन्यास- माधित्य जीधित निीं िि सकता। िि 

कला के धलये धसद्धान्त का पोषण निीं किता, बधल्क उसकी कला या धशल्प जीिन से िी उभि कि जीिन को कुछ प्रदान किते िैं। 

अपने 'उपन्यास' नामक लेख में उपन्यास के स्िरूप को स्पि किते िुए पे्रमचन्द ने धलखा र्था- "मैं उपन्यास को मानि-चरित्र का धचत्र 

मात्र समझता ि ाँ। मानि-चरित्र पि प्रकाश डालना औि उसके ििस्यों को खोलना िी उपन्यास का मलू तत्ि ि।ै" यि सत्य ि ैधक साधित्य 

के अन्य अांगों के समान उपन्यास िमािा मनोिांजन भी किता ता ि।ै ि।ै पि अब िि मनोिांजन मात्र िागात्मक न िि कि बुधद्ध- िस से सांयत 

िो गया ि।ै मलूतः साधित्य के सम्बन्ि में, उसकी सोदे्दश्यता पि धिचाि किते िुए पे्रमचन्द भी यिी मानते िैं धक साधित्य मात्र कल्पना की 

मनोिांजन उछल-कूद िी निीं ि।ै िि बुधद्ध-सांयत, औधचत्यपूणि जीिन-व्यििािों का धचतेिा भी ि।ै साधित्य के लक्ष्यों के सम्बन्ि में, 

धिशेषतः कर्था-साधित्य के सन्दभों में िे किते िैं-" अब साधित्य केिल मन बिलाि को 

चीज निीं ि।ै मनोिांजन के रिस्िाए उसका औि भी कुछ उदे्दश्य ि।ै अब िि केिल नायक नाधयका के सांयोग-धियोग की किानी निीं 

सनुाता, धकन्तु जीिन की समस्याओ ां पि भी धिचाि किता ि ैऔि उन्िें िल किता ि।ै 

अपने इन्िीं धिचािों के अनुरूप िी पे्रमचन्द ने अपने उपन्यामों में जीिन की धिधभन्न समस्याओ ां को िल किने का सफल प्रयत्न धकया ि।ै 

इसी कािण िे साधित्य की परिभाषा किते समय एक स्र्थान पि किते िैं- "साधित्य की सिोिम परिभाषा जीिन की आलोचना ि।ै िषि 

िि धनबन्ि के रूप में िो, चाि ेकिाधनयों या काव्य के, उसे िमािे जीिन की आलोचना या व्याख्या किनी चाधिये।" यिााँ प्रेमचन्द जी के 
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धिचाि अांगे्रजी के प्रधसद्ध कधि औि आलोचक मैथ्य ूआनिल्ड से धबल्कुल धमलते-जलुते िैं। उन्िोंन भी किा र्था धक Literature is the 

miror of society अर्थाित् साधित्य समाज का दपिण ि।ै साधित्य समाज का दपिण तभी बन सकता ि ैजब साधित्यकाि का दृधिकोण 

उपयोधगतािादी प्रिधृियों से परिचाधलत िि।े िमें यि किने में तधनक भी सांकोच निीं ि ै धक प्रेमचन्द जी अपने समग्र साधित्य में 

उपयोधगतािादी दृधियों स े

पूणितः परिचाधलत रे्थ। इस सम्बन्ि में उनकी आत्म-स्िीकृधत धिशेष दशिनीय ि-ै "मझु ेयि किने में धिचक निीं ि ैधक मैं औि चीजों की 

तिि कला को भी उपयोधगता की तुला पि तोलता ि ाँ। उपयोधगतािाद के द्वािा मानधसक उत्कषि औि कमिमय जीिन का िी समर्थिन िोना 

चाधिये।" औि यिी समर्थिन उन्िोंने अपने समग्र उपन्यास साधित्य में प्रदान धकया िै, ताधक व्यििाि-जगत का, कमिमय जीिन का उत्कषि 

िो सके। पे्रमचन्द साधित्य के प्रभाि को अचकू औि अकाट्य मानते रे्थ। िे साधित्य को कोिा बौधद्धक धिलास भी निीं स्िीकािते रे्थ। 

उनका धिचाि र्था धक साधित्य के नाम पि िि िस्तु पाठकों के हृदय पि सीिा प्रभाि डाल सकती ि ैजो धक साधित्यकाि के सीिे हृदय 

से िी प्रसतू िुई िो। धजसके धलए साधित्यकाि ने प्रसि-िेदना की- सी अनुभधूत की िो। इसी तथ्य की ओि इांधगत किते िुए िे किते िैं- 

"साधित्य ने मानधसक अिस्र्थाओ ां औि भािों का क्षेत्र चनु धलया ि।ै साधित्य मधस्तष्क की िस्तु निीं, हृदय की िस्तु साधित्य में 

सामाधजकता औि िाजनीधत को अपरििायि स्िीकािते िुए भी पे्रमचन्द साधित्य ि।ै जिााँ ज्ञान औि उपदशे असफल िोता ि,ै ििााँ साधित्य 

बाजी ले जाता ि।ै" को िाजनीधत का धपछ लग्गू बना देने के पक्ष में कतई निीं रे्थ। िे तो इस पुनीत उदे्दश्य चले धक साधित्य िाजनीधत का 

भी पर्थ-प्रदशिन किने की क्षमता िखता ि।ै उसे जीिन के अन्य क्षेत्रों के समान िाजनीधत का भी उधचत पर्थ-प्रदशिन किना चाधिए। ताधक 

मानिता का कल्याण सम्भि िो सके। तभी तो िे किते िैं- "साधित्य िाजनीधत के पीछे चलने िाली चीज निीं ि,ै उसके आगे-आगे 

चलने िाली एडिााँस गाडि ि।ै िि उस धिद्रोि का नाम ि,ै जो मनुष्य के हृदय में अन्याय, अनीधत औि कुरुधच से उत्पन्न िोता ि।ै" इसी 

कािण गााँिीिादी िाजनीधत से प्रभाधित िोते िुए भी पे्रमचन्द ने अपने उपन्यासों में स्िस्र्थ िाजनीधतक दृधिकोण को िी प्रस्तुत किने का 

प्रयत्न धकया। अन्ततोगत्िा िे गााँिीिादी दृधियों से भी पूणितया धिद्रोिी िो गये रे्थ। 'गोदान' में यि धिद्रोिी औि व्याििारिक समाजिादी 

दृधिकोण िमें स्पितः उभिता िआु धदखाई देता ि,ै धजसकी चिम परिणधत उनके 'मांगल सतू्र' में िोने िाली र्थी, पि मतृ्य ुने िोने निीं दी। 

धफि भी िे समाजिादी उस दृधि से निीं रे्थ धक धजस दृधि से उन्िें कम्यधुनस्ट किा जाने लगा र्था या कुछ लोगों ने प्रत्यक्षतः कि भी धदया 

र्था। अपने साम्यिादी िोने की बात को स्पि किते िुए पे्रमचन्द जी ने एक स्र्थान पि किा र्था- 

"मैं कम्यधुनस्ट ि ाँ, धकन्तु मेिा कम्यधुनज्म केिल इतना ि ैधक िमािे देश में जमीदाि सेठ आधद जो कृषकों के शोषक ि,ै न ििें औि दसूिी 

ओि यि भी मैं गाांिीिादी निीं ि ाँ, केिल गााँिीजी के 'चेज आफ िॉटि' में धिश्वास िखता ि ाँ।" इतना िोते िुए भी धनश्चय िी पे्रमचन्द जी के 

मन में गााँिी जी पि एक असीम िद्धा का भाि धिद्यमान र्था। इसका मखु्य कािण र्था दधुनयााँ में मिात्मा गााँिी को सबसे बडा मानता ि।ै 

उनका भी इसी कािण उन इन्दि औि कास्तकाि सखुी िों। िे िम लोगों को बढ़ाने के धलये आन्दोलन मचा िि ेिैं। मैं कि उनको उत्साि द े

ििा ि ाँ।" 

प्रेमचन्द का औपन्याधसक धशल्प-प्रेमचन्द जी उपन्यासों को जीिन की व्याख्याता कािते रे्थ, उन्िें मानि-चरित्र के धचत्रों का धचतेिा मानते 

रे्थ। अतः उन्िोंने अपने उपन्यासों -धिषयों का चयन सीिे व्यििाि-जगत के धिधभन्न क्षेत्रों से िी धकया ि।ै यद्यधप उन्िोंने अधिक 

समस्याओ ां को िी अपने िण्यां धिषयों में धपिोया, पि धजस सत्य का िे उ घाटन उनके द्वािा किना चािते रे्थ, िि धनश्चय िी शाश्वत ि।ै ये 

सभी प्रकाि के धिषयों का उपन्यासों द्वािा धिषण कि पाना सम्भि मानते रे्थ। उनका कर्थन र्था धक "अगि आपको इधतिास से प्रेम ि,ै से 

आप अपने उपन्यास में गििे से गििे ऐधतिाधसक तत्िों का धनरूपण कि सकते िैं। अगि आपको दशिन से रूधच ि ैतो आप उपन्यास में 

मिान् दाशिधनक तत्िों का धििेचन कि सकते ि।ै मगि आप में कधित्ि-शधि ि ै तो उपन्यास में उसके धलये भी काफी गुांजाइश ि।ै 

समाज, नीधत, धिज्ञान, पुिातत्ि आधद सभी धिषयों के धलए उपन्यास में स्र्थान ि।ै" प्रेचमन्द जी ने समाज- नीधत आधद धिषयों को िी 
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अपना िण्यि-धिषय बनाया ि।ै यों किा जा सकता ि ै धक मानि- जीिन औि समाज के सभी पक्षों को िी उन्िोंने अपने औपन्याधसक 

कर्थानकों में उ घाधटत किने का सफल प्रयास धकया ि।ै उन्िोंने जीिन को धनकट से देखा औि भोगा र्था, यिी कािण ि ै धक उनकी 

मान्यताएाँ ओढ़ी िुई निीं लगतीं। पे्रमचन्द अतीत के खण्डििों में निीं भटके, उन्िोंने ितिमान में िी सकू्ष्मतः से झााँककि शाश्वत मानि 

मलू्यों को उघाधटत किने औि उन्िें व्यििाि जगत में परिणत िोने की इच्छा प्रकट की ि।ै किीं-किीं यद्यधप िे धसद्धान्तकाि बनते िुए 

प्रतीत िोने लगते िैं, पि िास्ति में िे ििााँ धसद्धान्त प्रधतपादन न किके सम्भाव्य सत्यों का िी उ घाटन किते िैं। यि सब-कुछ उन्िोंने 

समग्रतः सामाधजक सन्दभों में िी धकया ि।ै िे व्यधििादी निीं रे्थ। इसी कािण िे समाज के मागि से िी व्यधि की ओि उन्मखु िोते िुए 

धदखाई देते िैं। िे समाज के परिपे्रक्ष्य में िी व्यधि के दःुख-ददि औि समस्त समस्याओ ां का समािान खोजते िुए प्रतीत िोते िैं। इसी 

कािण उन्िोंने अपने आस-पास की उन समस्त व्यिस्र्थाओ ां पि कठोि आघात किने का सफल प्रयत्न धकया ि ैधक धजन्िोंने अच्छे भले 

व्यधि को भी कुधण्ठत किके छोड धदया ि।ै लगता ि ैधक पे्रमचन्द यि धिश्वास लेकि चले िैं धक यधद िम अपने ितिमान को सांभाल लेंगे 

तो िमािे शाश्वत मलू्यों की िक्षा स्ितः िी िो जायेगी। इसी कािण मलूतः सामाधजक धिषयों में भी उन्िोंने सामधयक िाजनीधत को उधचत 

स्र्थान धदया। उन्िोंने अपने यगु के मानि के चरित्र की अच्छाइयों-बुिाइयो का समग्र उघाटन धकया। उसकी समस्त करुणा को, क्रन्दनों 

को उभािा। सांक्षेपतः किा जा सकता ि ै धक िण्यि-धिषयों की दृधि से प्रेमचन्द का उपन्यास-धशल्प समग्रतः समसामधयक सामाधजक 

धिषयों से िी सांयत ि।ै उन्िीं के माध्यम से उन्िोंने शाश्वत मानि मलू्यों को पिखने, 

अांधकत औि िधक्षत किने का सतत ्प्रयास धकया ि।ै 

उपन्यास-धशल्प के अन्तगित दसूिी धिचािणीय बात िोती ि-ैलेखक का अधभव्यधि-पक्ष। सबल औि स्पि अधभव्यधि िी धकसी सजिक 

कलाकाि की सफलता का प्रमखु आिाि िी सकती ि।ै सजिक कलाकाि जीिन के धिधभन्न क्षेत्रों में से धजस प्रकाि की अनुभधूतयों 

सांजोता ि।ै उन्िें सजिना के कलेिि में धजस प्रकाि से रूपाधयत किता ि,ै उसी को सामान्यतया िम लोग अधभव्यधि-पक्ष किते िैं। 

उपन्यासकाि अधभव्यधि के धलये प्रायः दो माध्यम अपनाता ि।ै िे माध्यम पिोक्ष औि प्रत्यक्ष िैं। पिोक्ष माध्यम को नाटकीय-धिधि भी 

किा जाता ि।ै धजस प्रकाि एक नाटककाि स्ियां अलग-र्थलग ििकि धिधशष्ठ पात्रों के माध्यम से अपनी जीिन-दृधियों को अधभव्यि 

किता ि,ै तसी प्रकाि उपन्यासकाि भी अपने पात्रों के माध्यम से िी अपने धिचािो की रूपाधयत किता ि।ै अधभव्यधि की दसूिी धििा ि-ै

प्रत्यक्ष। इसे िम व्याख्यात्मक औि आलोचनात्मक-धििा भी कि सकते िैं। इस धििा में उपन्यासकाि स्ियां उपधस्र्थत िोकि िैचारिका 

अनुभधूतयों को रूपाधयत किता जाता ि।ै िमािे धिचाि में पे्रमचन्द जी ने अपने उपन्यासों में उपिोि दोनों अधभव्यधि-धििाओ ां को 

अपनाया ि।ै उन्िोंने अपने उपन्यासों में अपने धिचािों औि जीिन दृधियों के अनरुूप धिधशि पात्रों की योजना तो की िी ि,ै इस प्रकाि 

उन्िोंने अधभव्यधि की पिीक्ष धििा को अपनाया। ि िे अनेकशः स्ियां तो उपधस्र्थत िो िी जाते िैं, व्याख्यात्मकता ि।ै दसूिी औि िे औि 

आलोचनात्मकता को प्रत्यक्ष धििा को भी स्पितः अपनाते िएु धदखाई देते िैं। यिााँ यगुीन परिधस्र्थधतयों के अनरुूप उनका उपदशेक 

औि सिुािक रूप भी िमािे सामने उभिने लगता ि।ै 

जिााँ तक प्रेमबन्द जी के औपन्याधसक-धशल्प के भाि पक्ष का सम्बन्ि ि,ै उनकी समस्त सजिनाये सोद्देश्य िैं। उन्िोंने अपने उपन्यासों में 

भािानुभधूतयों से सांधश्लि मानि-सत्यों एिां आदशों का प्रधतपादन धकया ि।ै व्याििारिक मनोधिज्ञान का सिािा लेकि के उन्िोंने जीिन 

औि समाज जी सामान्य नैधतकताओ ां को िी समर्थिन धदया ि।ै उनकी समस्त नैधतकतायें िायिी न िोकि व्यििाि जगत से सम्बधन्ित 

अनुभतू सत्यों पि िी आधित ि।ै इस दृधि से िे जीिन की नीधत-सांगत औि माधमिक घटनाओ ां के चयन में धिशेष धसद्धिस्त रे्थ। 

अनािश्यकताओ ां से भी िे सदा बचते िि।े सिज मानिीय अनुभधूतयों को उन्िोंने प्रत्यक्षतः रूपाधयत धकया ि।ै यिी उनकी सफलता का 

भी ििस्य ि।ै 
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प्रेमचन्द जी के उपन्यास-धशल्प के सम्बन्ि में एक औि बात भी धिशेष ध्यान देने योग्य ि।ै उन्िोंने प्रायः सभी उपन्यासों में दिुिी औि 

धतििी कर्था िस्तुओ ां का चयन धकया ि।ै उदाििणतः िम उनके पे्रमािय, कायाकल्प, िांगभधूम, कमि भधूम औि गोदान जैसे उपन्यासों को 

ले सकते िैं। इनमें दिुिी-धतििी कर्थायें ि।ै िमािे धिचाि में ऐसा ि ेएक धिशेष दृधिकोण स ेिी किते िैं। िि धिशेष दृधिकोण िै, मलू कथ्य 

को सभी दृधियों से उजागि किने का प्रयत्न किना। यिााँ िम 'गोदान' का उदाििण दनेा चािेंगे। यिााँ मखु्य कर्था िोिी की िी ि।ै पि सार्थ 

में मालती-मेिता, िाय- सािब अमिपाल धसांि, धमल-माधलक खन्ना आधद के कर्थानक तो चलते िी िैं, मातादीन औि धसधलया आधद 

की कुछ ग्राम्य कर्थायें भी चलती िैं। उन सबका मलू उदे्दश्य िास्ति में एक तो िोिी के परििेश को स्पि किना ि,ै दसूिे उन समग्र 

व्यिस्र्थाओ ां को रूपाधयत किना ि ैधजनमें िोिी का आदशि धपसकि नि-भ्रि िो ििा ि।ै अतः 'धचधन्दया लगाना' या 'पैच लगाना' आधद 

किकि उनके िस्त-ुधशल्प के इस रूप की उपेक्षा निीं की जा सकती। िमािे धिचाि में यि िस्त-ु गठन की एक बिुत िी बािीक एिां 

मित्िपूणि धिशेषता ि।ै उनके 'िांगभधूम' आधद उपन्यासों के दिुिे-धतििे कर्थानकों के सम्बन्ि में भी यिी बात किी जा सकती ि।ै िााँ, ऐसा 

किते समय िस्त-ु योजना का किीं-किीं धशधर्थल प्रतीत िोने लगना धनतान्त स्िाभाधिक ि।ै क्योंधक समग्र परििेश को प्रस्तुत किते समय 

मिाकाव्यात्मक तत्िों का समािेश अधनिायितः िो जाता ि ैऔि 'िांगभधूम' तर्था 'गोदान' जैसे कुछ उपन्यासों में मिाकाव्यात्मक तत्ि 

धनश्चय िी ि।ै ऐसा किके उन्िोंने अपने उपन्यासों में आन्तरिक-बाह्य सभी रूपों का उ घाटन भी पूणि सफलता के सार्थ धकया ि।ै इस दृधि 

से प्रेमचन्द के उपन्यास-धशल्प को समन्ियिादी भी किा जा सकता ि।ै 

धशल्प-धििान की दृधि से पात्र योजना पि धिचाि किना भी अधनिायि िोता ि।ै क्योंधक िाण्यां-िस्तु का धिकास पात्रों के माध्यम से िी 

िुआ किता ि।ै पात्रों के सम्बन्ि में मखु्यतः यिी बात किी जा सकती ि ैधक िे िायिीलोकों में धिचिण किने िाले ती कतई निीं िैं। 

उनका सीिा सम्बन्ि व्यििाि-जगत से ि।ै िे जीिन के धिधिि क्षेत्रों औि उनकी व्यिस्र्थाओ ां • का प्रत्यक्ष प्रधतधनधित्ि किते िैं। 

यर्थार्थिता उनका प्रमखु लक्षण ि।ै प्रत्येक पात्र अपना स्ितांत्र व्यधित्ि िखता ि।ै धिधभन्न प्रिधृियों के दशिन िमें ििााँ िोते िैं। पे्रमचन्द जी 

ने स्िभाितः ऐसे पात्रों की िी सजिना की ि ैधक धजनका सम्बन्ि िमािे प्रत्यक्ष व्यििाि जगत से िी ि।ै 

एक धिशेष बात यि भी ि ैधक प्रेमबन्द जी के उपन्यासों के पात्र उतने व्यधि निीं, धजतने बद ि।ै धफि भी उनके व्यधित्िों की सामान्यतः 

सिित्र िक्षा िुई ि।ै उन्िोंने पात्रों के चनतने का धचत्रण िगि, धस्र्थधत, समय औि परििेश की समग्रता में िी धकया ि।ै पात्रों का सम्बन्ि शान 

र्थी िगि या व्यिसाय से ि,ै िि उसके अन्तगित अपने समग्र परििेश को लेकि अधभव्यि ि।ै िे घटनाओ ां औि धस्र्थधतयों के सन्दभों में 

अपने-आपको प्रायः बदलते जाते िैं, पिन्तु धकसी धिधशि िािणा के धलये अपने-आपको धमटा देने िाले पात्र भी ििााँ धिद्यमान िैं। उन्िें 

आदशि पात्र किा जा सकता ि।ै धस्र्थि या गधतशील दोनों प्रकाि के पात्र िास्ति में िण्यि-धिषयों की कसौधटयों पि पूणि खिे उतिे िैं। किीं-

किीं िमें कुछ ऐसे पात्र भी धदखाई दे जाते िैं धक को कल्पना-जोिी भी प्रतीत िोते िैं, पि उनका िणिन धिशेष सन्दभों में िी िो पाया ि।ै 

कुल धमलाकि किा जा सकता ि ैधक पे्रमचन्द जी के उपन्यासों के पात्र अपनी समस्त सबलताओ ां- दबुिलताओ ां को लेकि रूपाधयत िुए 

िैं। उपन्यासकाि ने पात्रों के चरित्र-धचत्रण किने के धलये प्रत्यक्ष औि पिोक्ष सभी प्रणाधलयााँ अपनायी िैं। किीं-किीं ऐसा अिश्यां प्रतीत 

िोने लगता ि ैधक ि ेधकसी धिधशि पात्र को चला निीं पाये, तो उसकी धकसी न धकसी प्रकाि से ित्या कििा दतेे िैं। पिन्त ु'गोदान' तक 

पिुाँचते-पिुाँचते उनका यि दोष प्रायः दिू िो गया ि।ै औपन्याधसक-धशल्प पि धिचाि किते समय सांिाद-योजना पि भी धिचाि धकया 

जाता 

ि।ै पे्रमचन्द जी के उपन्यासों में सांिादों की योजना किते समय स्िाभाधिकता का ध्यान िखा गया ि।ै इस सम्बन्ि में प्रेमचन्द जी का 

अपना मत द्रिव्य ि-ै "उपन्यास में िातािलाप धजतना अधिक िो, औि लेखक की कलम स े धजतना िी कम धलखा जाये, उतना िी 

उपन्यास सनु्दि िोगा। िातािलाप केिल िस्मी निीं िोने चाधियें। प्रत्येक िाक्य को-जो धकसी चरित्र के मुाँि से धनकले-उसके मनोभािों 

औि चरित्र पि कुछ न कुछ प्रकाश डालना चाधिए। बातचीत का स्िाभाधिक परिधस्र्थधतयों के अनुकूल, सिल औि सकू्ष्म िोना जरूिी 
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ि।ै" िमािे धिचाि में अपनी इन मान्यताओ ां के सााँचे में िी पे्रमचन्द जी ने अपने उपन्यासों के सांिादों को ढालने का प्रयत्न धकया ि।ै किीं-

किीं सांिाद कुछ लम्बे अिश्य िो गये िैं, पि उनकी व्याििारिकता किीं भी ध्िस्त निीं िोने पाई ि।ै सांिाद- योजना किते समय उन्िोंने 

चरित्रों के िगि, परििेश, पेशे, समय औि धस्र्थधत आधद का धनश्चय िी धिशेष ध्यान िखा ि।ै इन सब बातों के अनुरूप सधूियों का प्रयोग 

भी धकया ि।ै अतः उनके द्वािा पात्रों के चरित्रों का अन्तः बाह्य एकदम स्पि िो जाता ि।ै 

पे्रमचांद जी के समस्त उपन्यास पूणिरूपेण दशे-काल-सापेक्ष्य िैं। िे धजस गुण में, धजन पयािििणों एिां परिधस्र्थधतयों में िि े धजये-उनका 

समग्र अन्तः बाह्य उनके उपन्यासौं में देखा जा सकता ि।ै इसी कािण तो किा जाता ि ैधक गााँिी-यगु का इधतिास यधद धकसी कािणिश 

खो भी जाये, तो पे्रमचांद जी के उपन्यासों के आिाि पि उनका सिज िी पुनलेखन धकया जा सकता ि।ै इसका कािण यिी ि ैधक पे्रमचन्द 

जी द्वािा धचधत्रत दशे-काल औि िाताििण पुस्तकीय या सैद्धाधन्तक न िोकि पूणितया प्रत्यक्ष-अिलोधकत एिां स्िानुभतू ि।ै उन्िोंने 

अपनी खलुी आाँखों से जो कुछ कुछ देखा, खलेु कानों से जो कुछ सनुा औि खलेु हृदय से जो कुछ अनुभि धकया, ििी सब-कुछ उनके 

उपन्यासों में अपने समग्र परििेश एिां आयम में रूपधचत िुआ ि।ै ि।ै आन्तरिक िाताििण के सार्थ- सार्थ उन्िोंने बाडा प्राकृधतक एिां 

भौगोधलक िाताििण का धचत्रण भी स्िाभाधिक रूप से धकया ि।ै धजस ग्राम-सभ्यता-सांस्कृधत का रूपायन िे अपने उपन्यासों में किते िैं, 

उसका स्पि धचत्र बे उभाि देते िैं। प्रकृधत धक उद्दीपन, आलम्बन औि सिज सभी रूप तिााँ िमें देखने को धमल जाते िैं। उन्ि ेमखु्यतः नि-

प्रकृधत का िी धचतेिा माना जाता ि।ै कुल धमलाकि किा जा सकता ि ैधक पे्रमचांद जी के उपन्यासों में अन्तः-बाडा सभी प्रकाि के धचत्रण 

समग्र औि स्िाभाधिक ि ै

जिाां तक पे्रमबन्द जी की सजिना-प्रधक्रया औि शैली का प्रश्न ि,ै उसमें सभी प्रकाि की सिलता औि प्रभधिष्णतुा ि।ै गिन से गिन औि 

कागल से कोमल भाि को उन्िोंने एकदमसिज रूप से रूपाधयत कि धदया ि।ै भाषा-भािों की पूणितया अनुगाधमनी ि।ै ओजधस्िता तो 

सिित्र धिद्यमान ि ै िी सिी, सब प्रकाि के भािों को अधभव्यि किने में भी िि सक्षम ि।ै धचत्रमयतः भािािेश के कािण सिज 

काव्यमयता, औधचत्य की सीमा में लाक्षधणकता औि व्यांजकता, पात्रानुकूल भाषा औि अधभव्यधि, सभी प्रकाि की धस्र्थधत के अनुकूल 

लोकोधियों आधद के प्रयोग, मतूि-अमतूि प्रयोग, यर्थासमय िणिनात्मकता आधद बातें भी भाषा-शैली में धिद्यमान ि।ै व्यांग्य-धिनोद की 

भािना भी ििााँ धिद्यमान ि ैऔि पे्रमचांद जी को सिज सधूिकाि भी किा जा सकता ि।ै नागरिक, ग्रामीण, धशधक्षत, अिि-धशधक्षत औि 

अधशधक्षत, िाजनेता, पत्रकाि, िाजनीधतज्ञ औि धकसान सभी अपनी सिज भाषा औि शैली का प्रयोग किते िैं। एक दोष अिश्य देखा जा 

सकता ि।ै िि ि-ै पात्रों का जाधत या सम्प्रदाय के आिाि पि भाषा का प्रयोग किना। मसुलमान पात्र फािसी-धमधित उदूि का प्रयोग किने 

लगते िैं, जबधक अांगे्रज या ईसाई पात्र या तो भाषा को धबगाडने लगते िैं या धफि अांगे्रजी शब्दों की भिमाि किने लगते िैं। उपन्यास-

कला की एक अन्य बात की ओि स्ियां पे्रमचन्द जी ने िमािा ध्यान आकधषित धकया ि।ै उन्िोंने एक स्र्थान पि धलखा ि-ै "कुशल लेखक 

ििी ि ैजो यि अनुभि कि ले धक कौन-सी बात पाठक स्ियां सोच लेगा औि कौन-सी बात उसे धलखकि स्पि किनी चाधिए। किानी 

या उपन्यास में पाठक की कल्पना के धलए धजतनी अधिक सामग्री िो उतनी िी िि किानी िोचक िोगी।" अपनी इस मान्यता के 

अनुसाि पे्रमचांद जी ने अपने उपन्यासों में सभी कुछ अपनी ओि से िी निीं कि धदया, बधल्क बिुत कुछ सोचने, धिचािने औि किने के 

धलए भी छोड धदया ि।ै 

इस प्रकाि उपिोि धििेचन के धनष्कषि स्िरूप किा जा सकता ि ै धक पे्रमचांद जी के धिचािों के समान िी उनकी उपन्यास-कला भी 

धनतान्त जीिन्त ि,ै प्रभािी ि।ै िे िास्ति में यर्थार्थि एिां व्यििाि-जीिन के धशल्पी रे्थ। उन्िोंने अपने उपन्यासों में जीिन जीने की कला 

धसखाने का सफल प्रयत्न धकया ि।ै िे आशािादी कलाकाि रे्थ। जीिन औि मानि की सिधृियों के प्रधत उनके मन में पूणितया सभी 

प्रकाि की आस्र्थाएाँ धिद्यमान र्थीं। उन आस्र्थाओ ां का नाम िी उनकी सजिना ि।ै उन्िोंने अपने यगुीन आयाम को अपने समग्र परििेश में, 

सभी दृधियों से सफलता के सार्थ रूपाधयत धकया। 
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3.5 कथािक के आधार पर 'गोदाि' की नवशेषिाओ ं 

अर्थिा "गोदान में पे्रमचन्द प्रसांगों के उपन्यासकाि िैं।" प्रस्तुत कर्थन के परिपे्रक्ष्य में गोदान की कर्थािस्त ुकी समीक्षा कीधजए। 

"गोदान में दो कर्थायें समानान्ति गधत से एक सार्थ चलती ि ैधकन्त ुप्रायः पिस्पि सम्बद्ध रूप में।" प्रस्तुत कर्थन की सािगधभित समीक्षा 

कीधजए। 

पे्रमचन्द औि कर्थािस्त-ुउपन्यासकाि को अपनी सामग्री (कर्था) आले पि िखी निीं, उन मनुष्यों के जीिन से कािको इसका अधिकाि िै 

धक िि लेनी चाधिये जो उसे चािों तिफ धमलते ििते िैं।" अपनी कर्था को घटनािैधचत्य से िोचक बनाये यि ि ैधक प्रत्येक घटना असली 

बााँचे से धनकट सम्बन्ि िखती िो। उपन्यास में ििी धिचाि लाना चाधिये धजनसे कर्था का माियुि बढ़ जायें जो प्लाट के धिकास िो 

अर्थिा चरित्रों के गुप्त मनोभािों का प्रदशिन किते िों।" किना न िोगा धक अपने कर्थातत्य में प्रेमचन्द ने यिी धकया ि ैधजसका सिोिम 

औि सिोच्च प्रमाण ि।ै कर्थािस्तु औि उसकी समीक्षा। 

अधन्तम उपन्यास 'गोदान' की की कर्थािस्तु (कर्थानक) दान में अधिकारिक रूप स ेतीन कर्थाएाँ समान्ति रूप स ेचलती िै- (1) िोिी की 

कर्था (2) मालती ि मेिता की कर्था, औि (3) िायसािब की कर्था। डोनों कर्थाये ऊपि स ेअलग-अलग धदखाई पडने पि भी एक िैं। इन 

तीन कर्थाओ ां 

रूप में समाज की धिशालतम पषृ्ठभधूम आ गयी ि।ै धकसान िोिी की कर्था जमींदाि िायसािब, पालधसांि की कर्था से परृ्थक् निीं ि।ै शिि 

का शोषक िगि धमल-माधलक ि उनके दलाल िो कृषक की मखु्य कर्था के अांग िैं। िोिी धनम्न िगि का प्रतीक ि।ै उसकी कर्था भाित 

धकसानों का प्रधतधनधित्ि किती ि।ै मालती औि मिेता की कर्था मध्य िगि की कर्था िोला िगि उच्च िगि या शोषक िगि ि।ै िायसािब 

अमिपालधसांि, िाजा सयूिप्रतापधसांि आधद िगि के प्रधतधनधि िैं। खन्ना तर्था आधद इस शोषक िगि के सिायक िैं। इस प्रकाि तीनों 

कर्थाओ ां को धमला देने स ेगोदान उपन्यास में दो कर्थायें िि जाती िैं- (1) ग्राम्य-कर्था, (2) नागरिक कर्था, इसमें ग्राम्य-कर्था प्रिान ि।ै 

इन दोनों कर्थाओ ां का सगुुम्फन किता िुआ कर्थानक इस प्रकाि धिकधसत िुआ ि ैधक ग्राम्य-कृषक जीिन का करुणोत्पादक धचत्र -मने 

आ जाता ि ैऔि 'गोदान' ग्राम्य-कृषक जीिन के धिशालतम पट का मिाकाव्य दीखने लगता ि।ै कुछ आलोचकों का मत ि ैधक 'गोदान' 

में ग्राम जीिन एिां नगि जीिन की दोनों कर्थाओ का उधचत ताितम्य निीं बैठ पाया ि।ै अतः दोनों कर्थायें परृ्थक-परृ्थक उपन्यासों की 

कर्थािस्त-ु को लगने लगती िैं, पिन्त ुयि आक्षेप सत्य निीं ि।ै दोनों कर्थायें धमलकि तत्कालीन भाितीय- दोिन (प्राभ्य एिां नागरिक 

जीिन) का धिशालतम धचत्र अांधकत किती िैं। इतने धिशाल जीिन को कर्था में समेटना उपन्यासकाि की औपन्याधसक कला की 

धिशेषता िी किी जायेगी। पे्रमचन्द कर्थािस्तु में चमत्कारिकता लाने के पक्ष में निीं रे्थ। उन्िोंने इस सम्बन्ि में स्ियां किा ि,ै "कर्था का 

बीच में शुरू किना या इस प्रकाि शुरू किना धक धजसमें ड्रामा का चमत्काि पैदा िो जाय, मेिे धलए मधुश्कल ि।ै" 

गोदान' के कर्था-धिकास में आद्याधन्त घटनाओ ां औि पात्रों के धक्रया-व्यापाि का सिलता एिां स्िाभाधिकता से गठन िुआ ि।ै कर्था में 

किानीपन पि केधन्द्रत ििकि प्रेमचन्द सदैि जीिन के धनकट बने िि े िैं। तभी तो गोदान ग्राम्य-जीिन का सफल मिाकाव्य बनने में 

सफल िुआ। 

कर्था-धिकास में स्िाभाधिकता औि उत्सकुता-आकधस्मक घटनाओ ां औि अधक्रकता के तत्ि का समािेश किने के पे्रमचन्द जी 

पक्षपाती निीं रे्थ। अतः 'गोदान' में भी इससे बचे िैं। घटनाओ ां का धिकास अत्यन्त सिज औि स्िाभाधिक रूप से िोता ि।ै कर्था बा 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           
103 

 

प्रिेश बेलािी गााँि के कृषक िोिी औि उसके परििाि के परिचय से िोता ि।ै कर्थानक का जाग्म िोिी के जमींदाि िायसािब के यिााँ चल 

देने की घटना कि दतेी ि।ै मागि में गायों के सपास के गााँि के ग्िाला भोला से उसकी भेंट एक स्िाभाधिक घटना के रूप में िोती ि।ै 

भोला-िोिी धमलन की यि घटना आगे की कगा के धिकास का कािण बनती ि।ै उपायक भोला की घटना का धनिािि अन्त तक 

सफलतापूििक किता ि।ै यि घटना भोला की धिषया पुढे शुधनयों औि िोिी के पुत्र गोबि के धमलन एिां गोबि के शिि को पलायन किने 

का कािण बि ि।ै िोिी िायसािब के यिाां पिुांचता ि।ै ििााँ िनुषयज्ञ की जोिदाि तैयािी िो ििी ि।ै िागाि को शगुन के धलए धकसानों से 

बीस िजाि रुपया पाने की धचन्ता ि।ै इसमें से पााँच िजाि का भि िोिी के धसि पि डाला जाता ि।ै यि प्रिन्ि धकस प्रकाि िोगा? 

िागसािब औि िोिी की इस धिषय में धचन्ता के सार्थ पाठकों की उत्सकुता जामत िो जाती ि।ै यिााँ पि िोिी, िागसािब औि मालती-

मेिता की कर्थाओ ां का सम्बन्ि स्र्थाधपत िो जाता ि।ै िोिी िायसािब का आदगी ि,ै मालई मेिता तर्था खन्ना, तांखा, धमजाि, खशुेंद आधद 

शििी जन भी िायसािब के िनुषज्ञ में आमांधत्रत िोकि धखच आते िैं। ये सभी िायसािब के सार्थ धशकाि आयोजन में भी भाग लेते िैं। 

गोबि शिि में जाकि सबसे पिले धमजाि खशुेंद के यिााँ िी आिय पाता ि।ै 

कर्था-धिकास में उत्सकुता का तत्ि सिित्र बना ििता ि,ै पात्रों की चातचीत में पे्रमचन्द जी आगे की घटनाओ ां का आभास देते िैं। गोबि 

औि झधुनयााँ की बातचीत से उनके भधिष्ण के सम्बन्ि में पाठकों को आभास धमल जाता ि।ै 

पाांठक आगामी घटनाओ ां की प्रतीक्षा उत्सकुता के सार्थ किता ि।ै घटनाओ ां का सजृन-पे्रमचन्द घटनाओ ां का सजून सिज िी कि लेते िैं। 

मालती औि 

मेिता की धशकाि में भेंट के अिसि पि पे्रमचन्द एक ऐसी कलटूी स्त्री की उपधस्र्थत कि देते ि,ै धजसे पाठक भलुा निीं पाता। घटनायें 

आकधस्मक रूप में िी आती िैं। खन्ना सािब के धमल में आग लगना ऐसी िी घटना ि।ै इस प्रकाि की घटनाओ ां में अलौधककता निीं 

िोती औि इनमें अस्िाभाधिकता निीं आने पाती। घटनाओ ां के अितिण में पे्रमचन्द ने मानिीय अनुभधूत के स्िाभाधिक परिितिन का भी 

आिय धलया ि।ै िधनया िोिी को यि सचूना दतेी ि ैधक उसके लडके गोबि की छोडी िुई स्त्री झधुनयााँ पााँच मिीने का गभि धलये आिय 

चािती ि।ै िोिी औि िधनया दोनों में से कोई भी उसे घि में िखने के पक्ष में निीं ि,ै पिन्त ुघि पिुाँचते-पिुाँचते िोिी में ग्रामीण सहृदयता 

जाग्रत िो जाती ि।ै िि पैिों पि पडी िुई झधुनयों से किता ि,ै "डि मत 

बेटी, तेिा घि ि,ै तेिा द्वाि ि,ै तेिे िम िैं। आिाम स ेिि।" पात्रों को धिषम परिधस्र्थधत में डालकि कर्था का धिकास-प्रेमचन्द पात्रों को भी 

कभी-कभी ऐसी परिधस्र्थधतयों में उलझा देते िैं धक पाठक यि जानने के धलये उत्सकु िो उठता ि ैधक अब क्या िोगा ? िे धतनके की-सा 

सिािा देकि धिषम परिधस्र्थधतयों के भांिि में पडे िुए पात्र का उद्धाि भी कि देते िैं। िोिी को सोना के धििाि के धलये किीं स ेरूपये निीं 

धमलते। दलुािी उसे सिायता देने का आश्वासन देती ि,ै पिन्तु ईख की धबक्री का रुपया िोिी के िार्थ में न आने पि दलुािी रुपया दनेे को 

मना कि दतेी ि,ै िोिी परिधस्र्थधतयों के जाल में उलझ जाता िै, धकन्तु नोिािी रूपये की सिायता देकि उसका उद्धाि कि देती ि।ै 

कर्था-धिकास की पषृ्ठभधूम पिले से िी तैयाि ििती ि-ैकर्था के धिकास में तीव्रता लाने के धलये पे्रमचन्द जी पिले से िी उसकी पषृ्ठभधूम 

तैयाि कि लेते िैं। िोिी का धगिता स्िास्थ्य देखकि िधनया किती िै-"घी-दिू, अांजन लगाने को भी निीं धमलता।" इसी पषृ्ठभधूम में िोिी 

िायसािब से धमलने को चलता ि।ै 
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शांकाओ ां औि सम्भािनाओ ां को लाकि भी पे्रमचन्द जी ने उत्सकुता की िधृद्ध की ि।ै कायि के पिूा िोने में जो शांकाएाँ औि अधनधश्चतता 

आती ि,ै उससे भधिष्य के धिषय में पाठक उत्सुक िो उठता ि।ै भोला गाय देने के धलये िोिी को िचन दे चकुा िै, पिन्तु िोिी मन में 

सोचता ि-ै 

"भोला ि ैतो अपने घि का माधलक, लेधकन जब लडके सयाने िो गये, तब बाप की 

कौन बलती ि ै? कामता औि जांगी अकड जाये तो भोला अपने मन से गाय िमें दे सकें गे ? कभी निीं।" 

चमत्कािपूणि स्र्थलों औि प्रसांगों की योजना पे्रमचन्द ने स्र्थान-स्र्थान पि ऐसे बात्कािपूणि स्र्थलों की योजना की ि,ै जो धजज्ञासा को जाग्रत 

कि कायानक के धिकास में सिायक िोते िैं? ऐसे स्र्थल औि प्रसांग बडे सिस ि ैऔि औपन्याधसक कला की दृधि से भी मित्िपूणि ि?ै 

उदाििण के धलये एक उज्जिल िाधत्र के सिुािने समय में मालती मिेता की ओि पुलधकत िोकि बढ़ती ि।ै मालती मेिता की ओि से 

उदासीन ििकि भी उनको अचकनें बनिा देती ि,ै मकान धकिाए की धडक्री चकुा देती ि ैऔि उनके आय-व्यय का धिसाब धनयधमत कि 

देती ि।ै भालती के इस व्यििाि का परिणाम जानने के धलये पाठक उत्सकु िो जाता ि।ै मिीनों एक सार्थ िी मकान में ििने पि भी मेिता 

मालती से धमलने का अिसि निीं पाते। एक धदन एक बाज ेिात को झधुनया के पुत्र मांगल के िोने की आिाज सनुकि िे सांयोग से मालती 

के समीप पााँच जाते िैं। 'कुछ याचना की अनुभधूत' चािते िएु प्रार्थिना भिी आाँखों से मालती की ओि देखते िैं। मालती 'जीिन की 

सार्थिकता औि अपनी पूणिता' पि सन्तोष प्रकट किती ि।ै पिन्तु मालती के हृदय में अनुिाग की ऐसी लिि उठती ि ैधक मेिता के हृदय से 

धलपट जाने के धलये व्याकुल िो उठती ि।ै मेिता तो उसके चिणों को हृदय से लगा लेने की भािना लेकि आये िी रे्थ। यिााँ पाठक की 

धजज्ञासा चिम सीमा स्पशि किने लगती ि।ै एकान्त में दोनों के धमलकि एक िो जाने की धस्र्थधत ि,ै पिन्तु झधुनया के सिसा जग जाने से 

िांग में भांग िो जाता ि।ै 

 धनष्कषि- 'गोदान' एक सगुधठत िचना ि।ै इसमें गााँि औि शिि की दो कर्थायें सार्थ- 

सार्थ चलती िैं। प्रेमचन्द ने प्रत्येक िगि के प्रतीक पात्र लेकि समचूे समाज का धचत्रण धकया ि।ै जमीदाि अमिपालधसांि, खन्ना, स्िार्थी 

पत्रकाि, ओांकािनार्थ, चनुाि-धिशेषज्ञ तर्था तांखा आधद सभी शोषक िैं। िोिी केिल धकसानी किता ि,ै जो इन लोगों के द्वािा शोधषत 

िोता ि।ै अतः शिि के इस िगि की किानी को िटा देने स ेिोिी का धचत्र अििूा िि जाता ि।ै जमींदाि अमिपालधसांि कृषक िोिी औि 

शििी िगि के बीच की कडी ि।ै इस प्रकाि कर्था-धिकास में गााँि औि शिि की दोनों कर्थाएाँ धमलकि एक िो गई िैं। िोिी के जीिन को 

लेकि कर्थानक का प्रािम्भ बेलािी गााँि से िोता ि।ै जमींदाि अमिपालधसांि के यिााँ आये शिि के मेिमानों तर्था गोबि के शिि चले जाने 

की घटनाओ ां से नगि औि ग्राम के कर्थानक में एकसतू्रता स्र्थाधपत िो जाती ि।ै 'गोदान' की कर्था समचूे यगु की परिितिनशील 

परिधस्र्थधतयों का धचत्रण किती ि।ै 

'गोदान' में घटनाओ ां का अदु्भत जाल ि।ै पे्रमचन्द ने स्ियां कुछ न किकि सब कुछ घटनाओ ां की सधृि द्वािा िी अधभव्यांधजत धकया ि।ै 

सम्पूणि कर्था घटनाओ ां औि पात्रों के धक्रया- व्यापाि में सिल एिां स्िाभाधिक रूप से गधठत िोकि धिकधसत िुई ि।ै अतः 'गोदान' 

उपन्यास को कर्थािस्तु अत्यन्त सवु्यिधस्र्थत, सधुनयोधजत, आकषिक औि आिश्यकतानुसाि मढु़ने औि बढ़ने िाली ि।ै 

3.6 पे्रमचन्द के उपन्यास 'गोदाि' का िानत्वक नववेचि  

उिि- 'गोदान' उपन्यास की ताधत्िक समीक्षा-ताधत्िक दृधियों से देखा जाये तो 'गोदान' में उपन्यासकाि की आन्तरिक िधृि यर्थार्थििादी 

िी प्रमखु ि।ै उन्िोने यर्थार्थििादी दृधियों से िी चिुाँमखुी शोषण की किानी यिााँ किी ि।ै जमीदाि के अत्याचािों, उनके कारिन्दों एिां गााँि 
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के मिाकों के शोषणों, इनके सार्थ व्यिस्र्थागत दमन आधद की किानी पुणितया प्राम एिां कृधष- सभ्यता की िस्तु-धस्र्थधत का िमािे सामने 

उद ्घाटन किती ि।ै प्रधतपल िोने िाले आधर्थिक शोषण का यर्थार्थि धचत्रण 'गोदान' में धकया गया ि।ै सबसे बडी बात तो यि ि ैधक 'गोदान' 

में उन्िोंने धकससे आदशि की धसधद्ध के धलये परिणाम को तोड-मिोड कि प्रस्तुत किने का प्रयत्न कतई निीं धकया। यिााँ पात्र औि उनके 

चरित्र धचत्रण, उनके सांिादों की योजना, देश-काल औि बाताििण की सधुि औि उदे्दश्य सभी कुछ यर्थार्थि जीिन की गिन अनुभधूतयों से 

अधन्ित एिां अन्तःस्यतू ि।ै कृधत्रमता यिाां किीं भी निीं ि।ै ताधत्िक दृधियों से उनकी यि स्िाभाधिकता िी गोदान' की सबसे बडी 

सफलता ि।ै 

ताधत्िक दृधियों से धकसी उपन्यास का सिेक्षण अन्य प्रकाि से भी धकया जाता ि।ै यि ि ै एक बांिा बांिाया तत्य-चक्र। सामान्यतया 

उपन्यासों के 6 आिधुनक तत्ि स्िीकािे गये ि।ै उनके नाम ि-ैिस्तु योजना (कर्थानक या कर्थािस्तु), पात्र औि चरित्र-धचत्रण, सांिाद या 

कर्थोपकर्थन, देश काल औि िाताििण, भाषा-शैली औि उद्देश्य। आगे िम इन धनधश्चत तत्िो के आिाि पि भी 'गोदान' का सिेक्षण 

प्रस्तुत किने का प्रयत्न कि िि ेिैं। इन तत्िों के दृधिकोण से 'गोदान' का अध्ययन किने पि धनम्नधलधखत तथ्य िमािे सामने आते िैं- 

'गोदान' का कर्थानक (कर्थािस्त)ु गोदान' की िस्तु योजना दिुिे कर्थानक िाली ि।ै उन दोनों के सार्थ अनेक सियोगी या अन्तकि र्थाएाँ भी 

अधन्ित िैं। मखु्य िस्त-ुयोजना का सम्बन्ि ग्राम-परििेश से ि ैऔि उसका नायक ि ैिोिी नामक एक क्रमशः धिघधटत िोता िुआ कृषक। 

उसके माध्यम से उपन्यासकाि ने प्रामों में चलने िाले कृषकों के शोषण, उनकी घिेल ुएिां पारििारिक धस्र्थधतयों, पारििारिक धिघटनों, 

ईष्याि-दे्वष, िाग-धििाग, सखु-दःुख, शादी-गमी, उत्सि-त्यौिािों, पे्रम एिां स्िेच्छाचािों आधद का प्रभािी िणिन धकया गया ि।ै िस्तु का 

आिम्भ िोिी के गाय-पालन को धचि सांधचत इच्छा से िोता ि ैऔि धफि समचूा ग्राम्य-कर्थानक इसी इच्छा को उिेड-बुन को परिधियों में 

धिकधसत िोकि, अन्त में गो-पालन की इच्छा को मन में िी समेटे िोिी के अिसान के सार्थ समाप्त िो जाता ि।ै जीते जी तो िि अपनी 

गो-पालन की साि धकसी भी कीमत पि पूणि निीं कि पाता, िााँ, मि कि जाने कौन सी ितैिणी तिने के धलये उसके नाम पि बीस आने 

का गोदान अिश्य ि।ै जाता ि।ै इस प्रकाि इस िस्त-ुयोजना का मलू उदे्दश्य यर्थार्थििादी ढांग से कृषक सांस्कृधत के क्रमशः धिघधटत िोने 

की किानी किना िी ि।ै 

दसूिी ओि मेिता-मालती के प्रसांग के रूप में नगिीय कर्थानक की योजना की गई ि।ै इन दो पात्रों के माध्यम से उपन्यासकाि ने नगिीय 

जीिन के धिधभन्न रूपों को, इच्छा-आकाांक्षाओ ां, शोषणों, प्रिधृियों, मनोिधृियों, आधर्थिक, सामाधजक, िाजनीधतक, पारििारिक एिां 

स्िच्छन्दतािादी धस्र्थधतयों का भिपूि प्रदशिन धकया ि।ै ििााँ भी धस्र्थधत सामान्यतया अच्छी निीं ि।ै अन्ति केिल आधर्थिक स्तिों का िी 

ि।ै एक अन्ति बौधद्धक धिलास का भी ि।ै धक्रयाशीलता औि सांघषि दोनों जगि समान रूप से धिद्यमान ि।ै उपिोि दोनों िस्तुओ ां को 

उपन्यासकाि ने िायसािब अमिपाल धसांि तर्था गोबि के चरित्रों द्वािा एक-दसूिे से जोडने का सफल प्रयत्न धकया ि।ै कुछ आलोचक इस 

अन्तः योजना को उधचत एिां सार्थिक निीं मानते। उनका यि भी कर्थन ि ै धक इनका पिस्पि धकसी भी प्रकाि का आन्तरिक या बाह्य 

सम्बन्ि निीं ि।ै पि िमािे धिचाि में ये मत बिार्थि एिां सांगत निीं। िास्ति में 'गोदान' की िस्तु-योजना के पीछे उपन्यासकाि का एक 

मिाकाव्यात्मक एिां व्यापक दृधिकोण ि।ै दोनों िस्तु-योजनाएाँ जीिन के एक िी धसक्के के दो पिलओु ां को रूपाधयत किती िैं। धसक्के के 

दोनों पिल ूरूपाकाि की दृधि से अलग िोते िएु भी अन्तः योजना की दृधि से अलग निीं। 

दोनों प्रत्यक्षतः एक-दसूिे को प्रभाधित किते िैं। कृधष-सांस्कृधत िमािे जोबन का मलू ि।ै उसके धबना खन्ना की शगुि धमल निीं चल 

सकती र्थी। िास्ति में इन दोनों पििाओ कायिधचत्रण किके यि प्रदधशित किना चािता ि ैधक कृषक िगि या प्राम-सांस्कृधत तो ओके कािण 

धनिन्ति ध्िस्त िो ििी ि।ै जो नगिीय लोग उसे बचा सकते ि ैये गा भास को िोक सकता ि।ै ग्राम एिां नगि दोनों को बचा सकता ि।ै इन्िी 
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धि सा िाइम िस्त-ुयोजना की िार्थिकता का अांकन उधचत ढांग से कि सकते ि ैछात्र औि चरित्र धचत्रण िस्त-ुयोजना के अनुरूप िी 

उपन्यास के पात्रों का सम्बन्ि 

एिां नगि-जोिन से ि।ै दोनों के बीच की कडी ि ैिागसािब अमिपाल धसांि औि गोबि। िास्ति में चरित्र-प्रिान यर्थार्थििादी उपन्यास ि।ै 

सभी पात्र जीिन के जीते-जागते औि बोिे गये तर्था जा िि ेपरििेश स ेिी धलये गये िैं। यों प्रायः सभी पात्र िगि औि पीधडयों का धय किते 

िैं, पि उनका धनश्चय िी अपना भी एक स्ितन्त्र व्यधित्ि ि।ै ग्राम-कर्था कादायक िोिी ि।ै िि व्यधि तो ि ैिी पिम्पिागत धकसान की 

समस्त अच्छाइयों औि बुिाइयों का भी िि जीिन्त प्रधतधनधि ि।ै एक गाय के पालन की सामान्य इच्छा को लेकि उसका चरित्र धिषण 

आिम्भ िोता ि ैऔि उसी साि की पूधति के धलये अनिित सांघषि किते-किते अन्त में काभि जाता ि।ै उसकी मतृ्य ुिास्ति में भाितीय 

कृषक की इच्छाओ ां-आकाांक्षाओ ां एिां धचि दाधचत सािों की मतृ्य ुि।ै धजन धिषम परिधस्र्थधतयों में अनिित सांघषि किता िुआ िि मिता 

ि ैउसमें समचूे कृधष िगि की असमर्थिता अन्तः स्यतू ि।ै सार्थ िी पिम्पिागत कृषक की मान्यताओ ां की र्थी िि मतृ्य ुिी ि।ै उपन्यासकाि ने 

उसे देित्ि के ििातल पि प्रधतधष्ठत किने की चेिा सामान्य मानि िी ििने धदया ि।ै उसमें यधद दयालतुा, कमिठता, सिानुभधूत आधद 

भािनाएाँ ि ैिि झठू भी बोल लेता ि।ै अपनी पत्नी को पीट भी सकता ि,ै खशुामद भी कि सकता ि ैऔि रिश्वत भी दे सकता ि।ै यि 

सभी कुछ िि अपनी र्थोर्थी मयािदा बनाये िखने के धलए िी किता ि।ै यिी उसकी सबसे बडी दबुिलता ि।ै िोिी के समचूे व्यधित्ि को 

प्रायः समीक्षको में एक सतू्र में इस प्रकाि बााँिा ि ैिि जन्म लेता ि,ै जीने के धलए सांघषि किता ि ैऔि असिायािस्र्था में िी मि जाता ि।ै 

ग्राम-िस्तु की नाधयका ि ैिधनया। िि एक पिम्पिागत कृषक नािी के समस्त गुण-दोषों में समधन्ित ि।ै व्याििारिक दृधियों से िधनया का 

चरित्र अधिक यर्थार्थििादी ि ैऔि उसके व्यधित्ि में स्िाभाधिक सबलता एिां सिज मानिीय गुण भी अपने पधत िोिी की तुलना में 

किीं अधिक ि।ै उसे अपनी सिा, अपने स्ित्त्िाधिकािों एिां औधचत्य का बोि भी अधिक ि।ै । पि उसकी धििशता केिल भाितीय 

नािी के रूप में िी निीं ि,ै बधल्क एक असिाय कृषक नािी के रूप में भी ि।ै उसे िी भोगती िुई िि अन्त में िोिी की मतृ्य ुके अिसि पि 

उसकी आत्मा की शाधन्त के धलये बीस आने का गोदान कििा कि स्ियां भी मधूच्छत िोकि धनढाल धगि पडती ि।ै उसका पतन, 

उसकी बेसिुी कृषक-नािी की धििशता का प्रतीक ि ैऔि िास्ति में व्यिस्र्था की िी देन ि।ै गोबि के व्यधित्ि में उपन्यासकाि ने नई 

पीढ़ी के धकसान का असफल धबद्रोि धचधत्रत किने का प्रयास धकया िै। उसकी असफलता िास्ति में यगुीन धस्र्थधतयों की धििशता के 

आगे समचूी धिद्रोिी चतेना की धििशता औि असफलता ि।ै धफि भी उसे िम नव्य एिां जागरूक कृषक िगि का प्रधतधनधि तो कि िी 

सकते िैं। कम से कम िि एक अव्यिधस्र्थत पिम्पिा के धिरुद्ध धिद्रोि का स्ति तो मखुि किता िी ि।ै एक नव्य चेतना, जो समय के 

सार्थ-सार्थ अनेक प्रकाि के आन्दोलनों के परिणामस्िरूप कृषक िगि में अांगडाइयााँ लेने लगी र्थी, गोबि ने उसी को मखुरित धकया ि।ै 

उसका पलायन औि प्रत्याितिन िास्ति में उन परिधस्र्थधतयों की अधनिायि मरिणधत ि।ै 

इन ग्राम-पात्रों से सम्बद्ध अन्य सभी पात्र भी पूणितया अपने यर्थार्थि परििेश एिां आयाम में धचधत्रत िएु ि।ै मिाजनी सभ्यता के प्रतीक 

ग्राम्य पात्र उन जोकों के समान धचधत्रत िुए ि ैि ेधक कृषक-सांस्कृधत से बुिी तिि धचपकी ि,ै उसका अनिित भािेन िि चमू िि ेिैं। जोक 

के समान तब तक िे कृषक के शिीि को निीं छोडते जब तक धक उसके िि की अधन्तम बूांद भी धनचडू कि शिीि को धनिाल किके 

भधूम पि धगिा निीं देती। 

जमीदाि िाय सािब अमिपाल धसांि ताल्लकेुदािों एिां जमींदािों के समस्त दाि-पेंचों से यिु पिम्पिागत पात्र िी ि।ै एक अन्ति अिश्य ि ै

धक िे अनिित परििधतित िो ििी धस्र्थधतयों की नािी को अिश्य पिचानते िैं। इसी कािण उन्िोंने कुछ-कुछ अपना चोला बदलना 

आिम्भ कि धदया ि।ै िे न नि जागधृत, भािी परिितिनों की चचाि भी किते िैं। । पि अपनी गााँठ के सभी दृधियों से पूिे िैं। क्योंधक उनकी 
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िाजनीधतक चेतनाएाँ िास्ति में स्िार्थि धसधद्धयों की आड मात्र िी ि।ै िे जो किते िैं, उनका व्याििारिक आचिण उससे सििर्था धभन्न ि।ै 

मेिता ऐसे लोगों को खबू पिचानता ि ैऔि इसी कािण साििान ििने की पे्रिणा भी देता ि।ै िास्ति में िायसािब उन्िी तर्थाकधर्थत 

देशभिों एिां िाष्ट्रीय जनों के प्रतीक िैं जो धक एक िी िात में स्िार्थि धसधद्ध के धलये िटै उताि कि गान्िी टोपी पिन धलया किते रे्थ औि 

आज भी उनका व्यधित्ि िी यिी ि।ै 

कर्थोपकर्थन या सांिाद योजना- 'गोदान' के कर्थोपकर्थनों या सांिाद की योजना किते समय उपन्यासकाि ने पात्रों के परििेश, आयाम, 

सामाधजक, िाजनीधतक, आधर्थिक एिां िैयधिक धस्र्थधतयों, योग्यताओ ां आधद का पूणितया ध्यान िखा ि।ै छोटे-छोटे िाक्यों एिां पदों में भी 

सांिादों की योजना की गई ि ैऔि आिश्यकतानुसाि भाषणों की सीमा तक में भी उनका धिस्ताि धमलता ि।ै लेधकन सभी प्रकाि से 

धनश्चय िी कर्थोपकर्थन िस्त-ुयोजना को सिज गधत प्रदान किने िाले, ििा पात्रों के चरित्र के उन्मेषक, भािानुकूल, सिज एिां प्रभािी 

ि।ै किीं-किीं सांिाद अनुभिजन्य सनु्दि सधूियों के रूप भी िािण किते िएु धदखाई देते िैं। िोचकता सिित्र बनी ििती ि।ै 

देशकाल औि िाताििण देश-काल औि िाताििण के धचत्रण का भी उपन्यासों में धिशेष मित्ि माना जाता ि।ै प्रेमचन्द जी ने गोंदान' में 

देश-काल के समचू ेिाताििण को, अन्तः-बाह्य रूपों एिां परिधस्र्थधतयों को सिज एिां स्िाभाधिक रूप से समेटने का कुशलता से प्रियत्न 

धकया ि।ै एक तिफ िम अनेक प्रकाि के शोषणों की स्पि झााँकी पा लेते िैं, जबधक दसूिी ओि उनसे छुटकािा पाने की तडप, आि औि 

किाि भी ििााँ सिज रूप में सनुी जा सकती ि।ै भौगोधलक एिां प्राकृधतक िाताििण भी बडा िी सजीि एिां स्िाभाधिक ि।ै परिधस्र्थधतयों 

एिां समस्याओ ां का धचत्रण भी यर्थार्थि िुआ ि।ै िाताििण के सभी पिलओु ां के धचत्रण में उपन्यासकाि ने तधनक भी कां जसूी निीं धदखाई। 

घि, परििाि, समाज, िमि, िाजनीधत, उद्योग- िन्िे औि कृधष इन सभी के क्षेत्रों को बडी सघुडता से 'गोदान' में रूप एिां आकाि प्रदान 

धकया गया ि।ै इन सभी क्षेत्रों से समधन्ित पात्रों को इस कुशलता से सांजोया गया ि ैधक पाठक देश-काल एिां उसकी समग्र धस्र्थधतयों का 

सजीि साकाि दशिन किने लगता ि।ै िि तन्मयता के सार्थ प्रत्येक पात्र एिां धस्र्थधत के सार्थ सिज िी तादीत्य ूस्र्थाधपत कि लेता ि।ै 

करुणा की सिज भािना आद्यान्त समचू े दशे-काल औि उसके िाताििश पि छायी ििती ि।ै िमािे धिचाि में इस तत्ि की दृधि स े

गोदान' की यि एक बिुत बडी सफलता ि।ै 'मोदान' में आपको धकसान, मजदिू, उनके शोषक, पटिािी, र्थाने िाले, अनेक प्रकाि के 

मिजन, जमींदाि, धमल माधलक, उद्योगपधत, व्यापािी, दलाल, पत्रकाि, डॉक्टि, प्रोफेसि, सामान्य जन आधद सभी प्रकाि के व्यधि 

धमलते िैं। उनके व्यधित्ि अपने परििेश से पूणितया जडेु िएु िैं। नािी पात्रों में भी आपको धिििा-सचिा, पधतव्रता, कुलटा, आिधुनका 

औि पिम्पिागत नारियााँ, चधूिया जैसी सिानुभधूतमयी औि अन्य भािों को अधभव्यि किने िाली नारियााँ भी यिााँ धिद्यमान िैं। इस 

कािण 'गोदान' समचूे दशे-काल के िाताििण एिां परिधस्र्थधतयों का प्रधतधनधित्ि कि सका ि।ै िि अपने समचू ेयगु का दपिण ि।ै उसका 

कैन्िेंस अत्यधिक व्यापक एिां सजीि ि।ै भाषा एिां शैली-उपन्यास की भाषा िास्ति में लोक भाषा िी किी जानी चाधिए। पात्रों के 

अनुकूल सिज स्िाभाधिक भाषा का िांग 'गोदान' में स्पितः देखा जा सकता ि।ै भाषा को अपनी सिज बोिगम्यता भी ि ैऔि लाधलत्य 

भी ि।ै सामान्यतया अलांकिण की प्रिधृि ििााँ निीं, धफि भी सिज आलांकारिक प्रयोग, लाक्षधणक एिां व्यांजक प्रयोग भी ििााँ दिेी प्रिधृत 

ििााँ ि।ै इरुिता किीं भी निीं। भािािेश की धस्र्थधतयों सिज स्िाभाधिक काव्यम देखे जा सकते ि।ै किीं-किीं व्यांग्य-धिनोद की प्रिधृि 

भी देखी जा सकती ि।ै आम प्रयोग में आने िाली ि।ै कोधियों, मिुाििों आधद का प्रयोग भी उपन्यासकाि ने यत्र-तत्र सिज भाि से 

धकया ि।ै उई, अगे्रजी के स्िाभाधिक एिां देशज प्रयोग भी ििााँ धमलते िैं। भाषा को पूणितया भाि औि सजिक कलाकाि की अनुगाधमनी 

किा जा सकता ि।ै 

शैली सामान्यतया ऐधतिाधसक िणिनात्मक िी किी जायेगी। यर्थार्थि अधभव्यधि का िांग सिित्र गाढ़ा ि।ै अन्य उपन्यासों के समान यिााँ भी 

प्रेमचन्द जी ने परिचयात्मक रूख तो अिश्य अपनाया िै, पि स्ियां एकदम सीिे िी उपधस्र्थत निीं िो गये। प्रत्यक्ष पिोक्ष आधद 

अधभव्यधि- गोधलयों के सार्थ-सार्थ सिज मनोिैज्ञाधनकता भी ििााँ धिद्यमान ि।ै धकसी भी प्रकाि का प्रत्यक्ष या पिोक्ष सैद्धाधन्तक आग्रि 
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ििााँ कतई धदखाई निीं दतेा। सभी कुछ साफ, स्पि एिां स्िाभाधिक ि।ै छोटे-छोटे पदों एिां िाक्यों की योजना किने में अपने अन्य 

उपन्यासों की तुलना में धनश्चय िो पे्रमचन्द को 'गोदान' में अधिक सफलता धमली ि।ै कर्थनों एिां कर्थोपकर्थनों की भाषण की सीमा तक 

धिस्ताि किने की प्रिधृि यधद एक तिफ धिद्यमान ि,ै तो दसूिी ओि सांधक्षप्तता की सोमा भी देखी जा सकती ि।ै कुल धमलाकि किा जा 

सकता ि ैधक ताधत्िक दृधियों से 'गोदान' की भाषा-शैली उपन्यासकाि की धिकधसत कला एिां औपन्याधसक धशल्प के सििर्था अनुकूल 

ि।ै 

उद्देश्य-जिााँ तक 'गोदान' उपन्यास के उद्देश्य का प्रश्न ि,ै िमािे अपने धिचाि में िि समग्र व्यिस्र्था के दोष को िी अधभव्यधि प्रदान 

किना ि।ै िे मखु्यतः यि बताना चािते िैं धक भाितीय जीिन की मलू या िीढ़ किी जाने िाली कृधष-सांस्कृधत धकस प्रकाि एिां धकन 

कािणों से क्रमशः धिघधटत िोती जा ििी ि।ै दसूिी ओि उनकी गाढे़ पसीने की कमाई पि नागरिकों के समर्थि एिां बुधद्धजीिी िगि धकस 

प्रकाि अपनी ऐय्याधशयों एिां िांगिधलयों में धनमग्न िैं। दोनों में मलूतः कोई सामांजस्य एिां सन्तुलन निीं ि।ै परिणामस्िरूप िमािे जीिन 

एिां समाज का समचूा शीिाांजा िी धबखिता जा ििा ि।ै उसे बचाने के धलये दोनों की धस्र्थधतयों एिां आिश्यकताओ ां को समझ कि ताल-

मेल बैठाने की आिश्यकता ि।ै यधद ऐसा न धकया गया तो सािा जीिन औि समाज िी ठप पड जाएगा। कुल धमलाकि किा जा सकता 

ि ैधक धशल्प एिां औपन्याधसक तत्िों की दृधि से 'गोदान' धनश्चय िी प्रेमचन्द जी की सिििेष्ठ सजिना ि।ै 

3.7 स्व-मूलयांकि प्रश्न 

 

 "गोदान की कर्थािस्त ुअत्यन्त सवु्यिधस्र्थत, सधुनयोधजत, आकषिक औि आिश्यकतानुसाि बदलने, मडने औि बढ़ने िाली 

ि।ै" प्रस्तुत कर्थन के आिाि पि गोदान की कर्थािस्तु की सांक्षेप में धििेचना कीधजए। 

 कर्थानक के आिाि पि 'गोदान' की धिशेषताओ ां का उल्लेख कीधजए। 

 "गोदान में पे्रमचन्द प्रसांगों के उपन्यासकाि िैं।" प्रस्तुत कर्थन के परिपे्रक्ष्य में गोदान की कर्थािस्तु की समीक्षा कीधजए। 

 'गोदान' उपन्यास की कर्थागत धििेचना किते िुए उसकी मित्िपूणि कर्थाधिषयक धिशेषताओ ां की स्र्थापना कीधजए। 

 "गोदान में दो कर्थायें समानान्ति गधत से एक सार्थ चलती िै धकन्तु प्रायः पिस्पि सम्बद्ध रूप में।" प्रस्तुत कर्थन की सािगधभित 

समीक्षा कीधजए। 

 "गोदान की दोनों किाधनयााँ अििूी िैं धकन्तु इसी में इस उपन्यास की पूणिता ि।ै" प्रस्तुत कर्थन की समीक्षा गोदान की 

कर्थािस्तु के आिाि पि कीधजए। 

 "मध्य िगि की कुण्ठाओ ां का उघाटन किना 'आिे-अििेू' नाटक का उद्देश्य ि।ै" इस कर्थन की समीक्षा कीधजए। 

 "मोिन िाकेश अपने इस नाटक के माध्यम से मिानगिीय धिघटनशील परििाि का यर्थार्थि धचत्र प्रस्तुत किना चािते िैं।" 

समीक्षा कीधजए। 

 "गोदान की कर्थािस्त ुअत्यन्त सवु्यिधस्र्थत, सधुनयोधजत, आकषिक औि आिश्यकतानुसाि बदलने, मडने औि बढ़ने िाली 

ि।ै" प्रस्तुत कर्थन के आिाि पि गोदान की कर्थािस्तु की सांक्षेप में धििेचना कीधजए। 

 'गोदान' उपन्यास की कर्थागत धििेचना किते िुए उसकी मित्िपूणि कर्थाधिषयक धिशेषताओ ां की स्र्थापना कीधजए। 

 "गोदान की दोनों किाधनयााँ अििूी िैं धकन्तु इसी में इस उपन्यास की पूणिता ि।ै" प्रस्तुत कर्थन की समीक्षा गोदान की 

कर्थािस्तु के आिाि पि कीधजए। 
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 प्रेमचन्द के औपन्याधसक-कला-िैधशि्य का आकलन उनके उपन्यास 'गोदान' के आिाि पि कीधजए। 

 कर्थािस्तु, चरित्र-धचत्रण, कर्थोपकर्थन, भाषा-शैली, देशकाल-िाताििण औि उद्देश्य की दृधि से गोदान की समीक्षा कीधजए। 

3.8 सारांश  

धनबांि को गद्य की कसौटी किा ि।ै यि ससीम व्यधित्ि से असीम धिचाि तक पिुाँचने की यात्रा ि।ै समाज औि समय के परिपे्रक्ष्य में 

जीिन से सांबांधित धचांतन को अधभव्यि किने के धलए धजस गद्य धििा का प्रयोग धकया जाता ि ैउसे धनबांि किते िैं। इस धििा का 

आिांभ भाितेंद ुयगु में िुआ। साधित्य के सार्थ पत्रकारिता का भी प्रादभुािि उस यगु में िो ििा र्था। ब्राह्मण, धिांदी प्रदीप, िरिश्चांद्र मैगजीन 

इत्याधद पत्र-पधत्रकाओ ां ने धनबांि धििा को समदृ्ध धकया। इस समय िाजनीधत, ममाज-सिुाि, िमि-अध्यात्म, अतीत का गौिि, आधर्थिक 

ददुिशा एिां पे्रिणास्पद चरित्रों को धनबांि के धिषय के रूप में चनुा जाता र्था। िालकृष्ण भट्ट औि प्रतापनािायण धमत्र ने इस धििा में 

उल्लेखनीय योगदान धदया धजसे देखते िुए िामचांद्र शुक्ल ने इन्िें 'स्टील औि एडीसन' किा। इस यगु में धिचािात्मक, भािात्मक, 

िणिनात्मक, धिििणात्मक, कर्थात्मक, इधतििृात्मक, शोिात्मक इत्याधद शैधलयों में धनबांि लेखन के तित गद्य धििा की अधभव्यधि 

िुई। धद्विेदी यगु में िी िामचांद्र शकु्ल के आिांधभक धनबांि प्रकाधशत िुए रे्थ। इस यगु के प्रमखु धनबांिकाि िैं मािि प्रसाद धमि (माििधमच 

धनबांिमाला), मन्दाि पूणि धसांि (आचिण की सभ्यता, मन्त्री िीिता, मजदिूी औि पे्रम, कन्यादान), चांद्रििशमाि गलेुिी (कछुिा ििम, 

मािेधम मोधिां कुठाि) इत्याधद। छायािाद यगु में धनबांि धििा के अांतगित धिषय ि स्र्थान पि व्यधि औि लाधलत्य को प्रिान माना गया। 

 

3.9 पठिीय पुस्िकें  

1. धिांदी साधित्य का इधतिास सां नगेंद्र औि ििदयाल 

2. धिांदी का गद्य साधित्य िामचांद्र धतिािी 

3. धिांदी साधित्य औि मांसांिेदना का धिकाम: िामस्िरूप चतुिेदी 

4. आिधुनक धिांदी साधित्य का इधतिास: बच्चन धसांि 
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इकाई – 4 

लघुिरीय प्रश्न- ििपाठ में निधाथररि गद्यकारों से स्ब्ध  दो लघुिरीय प्रश्न िोंगे। 

िाटककार- भारिेन्दु िरीशचंर, डॉ. रामकुमार वमाथ, जगदीशचंर माथुर, धमथवीर भारिी, 

लक्ष्मीिारायण लाल । 

रूपरेखा  

4.1 प्रस्िाबिा  

4.2 शब्द संपदा 

4.3 उदे्दश्य  

4.4 भाषा-शैली की दृनि से 'गोदाि' 

4.5 "गोदाि' ित्कालीि पररनस्थनियों का एक सजीव, प्रभावशाली और यथाथथ नचत्र  

4.6 "गोदाि भारिीय कृषक संस्कृनि का मिाकाव्य  

4.7 "पे्रमचन्द की लेखिी ग्रामीण पात्रों की रचिा  

4.8 'गोदाि' में िारी पात्रों का नचत्रण  

4.9 सारांश  

4.10  स्व-मूलयांकि प्रश्न 

4.11 पठिीय पुस्िकें  

 

4.1 प्रस्िाबिा  

निंदी निबंध का नवकास क्रम 

धिांदी धनबांि के धिकास को चाि कालों में धिभि धकया जा सकता ि ैभाितेंद ुयगु, धद्विेदी यगु, शुक्ल यगु औि शुक्लोिि यगु। 

भारिेंदु युग 

भाितेंद ुयगु को धिांदी धनबांि की धिकास यात्रा का प्रािांधभक चिण माना जा सकता ि।ै भाितेंद ुजी के धनबांि िी धिांदी के प्रार्थधमक धनबांि 

िैं, धजनमें धनबांि कला की मलूभतू धिशेषताएाँ उपलब्ि िोती िैं। भाितेंद ुने धिांदी गद्य की अनेक धििाओ ां का न केिल सतू्रपात धकया 

अधपतु उन्िें पल्लधित किने का िेय भी उन्िें िी प्राम ि।ै भाितेंद ुके धनबांि धिषय एिां शैली की दृधि से िैधिध्यपूणि िैं। उन्िोंने इधतिास, 

समाज, िमि, िाजनीधत, यात्रा, प्रकृधत िणिन एिां व्यग्य धिनोद जैसे धिषयों पि धनबांिों की िचना की। भाितेंद ुयगु के प्रमखु धनबांिकािों में 

भाितेंद ु िरिश्चांद्र के अधतरििः बालकृष्ण भट्ट, बालमकुुां द गुम, िािाचिण गोस्िामी, अधम्बकादन व्याम आधद उल्लेखनीय िैं। इन 

धनबांिकािों ने भी धिांदी धनबांि के धिकास में पयािप्त योगदान धकया ि।ै 

निवेदी युग 

धिांदी धनबांि के धिकास के धद्वतीय चिण को आचायि मिािीि प्रसाद धद्विेदी के नाम पि धद्विेदी यगु किा गया ि।ै धद्विेदी जी ने 'सिस्िती' 

पधत्रका का सांपादकत्ि सन् 1903 ई. में सांभाला र्था, अतः धद्विेदी यगु का प्रािांभ इसी समय से माना जाता ि।ै धदिेदी जी ने 'सिस्िती' के 

माध्यम से भाषा सांस्काि एिां व्याकिण शुधद्ध के जो प्रयास प्रािांभ धकए उनका प्रभाि तत्कालीन सभी धनबांिकािों पि धकसी न धकसी रूप 

में अिश्य पडा। 
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धद्विेदी ने 'बेकन' के धनबांिों को आदशि धनबांि मानते िएु उनके धनबांिों का धिांदी अनुिाद 'बेकन धिचाि ित्नािली' के नाम से धकया। 

इसके अधतरिि उनके अपने धनबांिों का सांग्रि 'िमज िांजना नाम में प्रकाधशत िआु ि।ै 

उपयुिि धििेचन के आिाि पि किा जा सकता ि ै धक धद्विेदी यगु में धिचाि प्रिान धनबांिों की िचना अधिक िुई ि।ै भाितेंद्र यगु की 

अपेक्षा इम यगु के धनबांिकािों की भाषा शैली में प्रौद्रता धदखाई पडती ि।ै इन धनबांिकािों ने यगुीन समस्याओ ां की अपेक्षा माधिधत्यक एिां 

िैचारिक समस्याओ ां पि अपना ध्यान कें धद्रत किते िुए धनबांिों के धिषयों की खोज की। िास्य व्यांग्य के स्र्थान पि इनमें गांभीिता अधिक 

ि।ै 

4.2 शब्द संपदा 

1. अपाधिज = लाचाि, मजबूि 

2. आलांबन = मदद, सिायता 

3. करुणा = दया, ििम 

4. घधनष्ठता = नजदीकी, किीबी 

5. दजुिनता = दिुता, पापकमि, दिुाचाि 

6. धनिाकिण = अलग किना, दिू िटाना 

7. धनिधृि = समाधप्त, रुकािट 

8. सिानुभधूत = िमददी, सांिेदना, कृपा 

9. साधत्िकता  = सभी गुणों से सांपन्न, अच्छी आदत 

4.3 उदे्दश्य  

भाितेन्द ुििीशचांद्र, के जीिन से अिगत िो सकें गे। 

डॉ. िामकुमाि िमाि के माधिधत्यक अिदान को समझ सकें गे। 

जगदीशचांद्र मार्थुि के दशिन की जानकािी प्राप्त कि सकें गे। 

िमििीि भािती की भाषा औि शैली में परिधचत िो सकें गे। 

लक्ष्मीनािायण लाल के धिांदी साधित्य में स्र्थान ि मित्ि को समझ सकें गे। 

4.4 "गोदाि भारिीय कृषक संस्कृनि का मिाकाव्य  

गोदान : ग्राम-जीिन का मिाकाव्य-उपन्यास के मिाकाव्यात्मक धलए धनम्न- धलधखत तात्यों का िोना आिश्यक माना गया िै-कलेिि 

की व्यापक धिशालता, असम्बद्ध एिां अधनयधमत कर्थािस्तु, समग्र देशकाल का धचत्रण, अनेक पीधढ़यों का िणिन, समाज, िमि 

िाजनीधत, अर्थिव्यिस्र्था आधद समस्त पक्षों का धचत्रण, पात्रों की बिुलता एिां धिधििता, उदाि एिां साििकाधलक सांदेश से समधन्ित 

उद्देश्य। इन्िीं तत्िों के आिाि पि िम यि पिखने की चेिा किेंगे धक 'गोदान' मिाकाव्यात्मक उपन्यास ि ैधक निीं औि धकस सीमा तक 

िि ग्राम-जीिन का मिाकाव्य बन सका ि।ै 

"गोदान' उपन्यास में ग्राम-परििेश एिां उदे्दश्य के सम्बन्ि में अपने धिचाि प्रकट किते िुए आचायि नन्द दलुािे िाजपेयी किते िैं- "गोदान 

का कर्थानक ग्रामीण जीिन का कर्थानक ि।ै उसका नायक एक भाितीय कृषक ि।ै गोदान में भाितीय ग्राम के अनेक मखुी जीिन का 
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धदग्दशिन किाया गया ि।ै भाितीय कृषकों के समस्त सांस्कािों से यिु उसकी ितिमान दशा का धचत्रण धकया गया ि।ै उपन्यास का उदे्दश्य 

भाितीय ग्रामीण जीिन के धिधिि पक्षों को उपधस्र्थत कि ग्रामीण जीिन की धस्र्थधत का उ घाटन किना ि।ै" िम िाजपेयी जी के इस मत 

से पूणितया सिमत ि।ै केिल एक बात- 'उसकी ितिमान दशा का धचत्रण धकया गया िै' के सम्बन्ि में केिल इतना किना चािते िैं धक 

धकसान की केिल ितिमान दशा का िी 'गोदान' में धचत्रण निीं िुआ, बधल्क ितिमान के सांदभि में सधुदयों से चली आ ििी उसकी धपि-

पेधशत धस्र्थधतयों का ििााँ सिाांगीण धचत्रण िुआ ि।ै िााँ, केिल धिन्दी भाषा के िी निीं, बधल्क भाितीय भाषाओ ां के साधित्य में इस प्रकाि 

का सजीि, यर्थार्थि औि समग्र धचत्रण पिली बाि अिश्य िुआ ि।ै िस्त-ुिणिन की दृधि से आचायि िाजपेयी का यि कर्थन 'गोदान' को 

मिाकाव्यात्मक औि धिशेषतः ग्राम-जीिन का मिाकाव्यात्मक उपन्यास भी प्रमाधणत कि दतेा ि।ै 

पे्रमचांद जी के सम्बन्ि में 'गोदान' के सन्दभि में एक अन्य समीक्षक की धनम्न उधि भी धिशेष दशिनीय ि।ै ि ेउन्िें 'प्रजा सांस्काि' किते िुए 

धलखते िैं- "पे्रमचांद ठेठ गांिई गााँि की खाद ेरे्थ। उनका सािा जीिन कधठनाइयों के सार्थ सतत-्सांघषि का एक मििु प्रयत्न ििा ि ैऔि 

साधित्य क्षेत्र में उनकी आन का सबस ेबडा कािण उनकी पीधडत आत्म-चेतना िी ििी ि।ै यि िेदना िी साधित्य में अमि िोकि ििदान 

िो गई। प्रसाद जी मध्य यगु के यधद िाज सांस्कािण रे्थ, तो पे्रमचन्द प्रजा सांस्किण। िाज तथ्य बदलते गये, धकन्तु धजस िाजा के जीिन में 

कोई बाह्य परिितिन निीं िुआ, पे्रमचांद उसी प्रजा के धचत्रकाि िैं। यिी निीं, पे्रमचांद स्ियां भी ििी प्रजा ि।ै िि प्रजा मगुल काल से अब 

तक अपने आांसओु ां से िी जीती आई ि।ै पे्रमचन्द उन्िीं आाँसओु ां के कलाकाि ि।ै" इस कर्थन से भी िमािे उि मत का समर्थिन िो जाता 

ि ैधक 'गोदान' में धकसान की ितिमान दशा का िी धचत्रण निीं िुआ, बधल्क ितिमान के सन्दभि में पिली बाि उसकी यगु-यगुों की पेधपत 

पीधडत दशा का व्यापक एिां सिाांगीण धचत्रण िुआ ि ैऔि ऐसा धचत्रण केिल मिाकाव्यों में िी सम्भि िुआ किता ि।ै अतः तथ्यगत 

िस्त-ुधचत्रण की व्यापकता की दृधि से 'गोदान' में मिाकाव्यात्मक औि धिशेषतः ग्राम-जीिन के मिाकाव्यात्मक तत्िों का समािेश 

धनश्चय िी स्िीकािा जा सकता ि।ै 

'गोदान' उपन्यास के कलेिि में भी व्यापकता एिां धिशालता ि।ै 'िांगभधूम' उपन्यास को तुलना में यद्यधप यि उतना व्यापक कलेिि िाला 

उपन्यास निीं, धफ भी इसने ग्राम एिां नगि दोनों के परििेश को अपने में समानान्ति रूप से घेि िखा ि।ै दोनों के तथ्य भी मलूतः एक िो 

चेतना-िृांगाि के पिस्पि असम्बद्ध से सम्बद्ध परिपाश्वों को उजागि किने िाले िैं। प्रश्न ि ैअव्यिधस्र्थत स्टे व्यिस्र्था का। िि व्यिस्र्था ग्राम 

औि नगि दोनों जगि समान रूप से धिद्यमान ि ैऔि प्रत्यक्षतः या पिोक्षतः दोनों का धशकाि 'िोिी' अर्थाित् सामान्य धकसान िी िो ििा 

ि।ै इस प्रकाि व्यापक कलेिि में एक िी चेतना, एक िी आत्मा कायिित धदखाई देती ि।ै िि कलेिि 

कुिे से पल-पनप ििी ग्राम औि नगि की सांस्कृधत का समान कलेिि ि।ै क्षेत्र सीधमत िोते भी जिााँ तक कलेिि के प्रधतधनधित्ि किने का 

प्रश्न ि,ै िि समचू ेदेश का प्रधतधनधित्ि किता ि।ै सभी ग्रामों के धकसान िोिी िी ि ैऔि सभी जमींदाि िायसािब अमिपाल धसांि िी िैं। 

इसी प्रकाि सभी धमलों के माधलक खन्ना ि ैऔि सभी मजदिू गोबि िैं। सडक के ठेकेदाि औि ििााँ टोकिी ढोकि भूख से मिने िाले भी 

सभी समान ि।ै ऋणग्रस्त औि ऋण देकि धकसान का शोषण किने िाले भी सिित्र समान ि।ै अतः किा जा सकता ि ै धक कलेििगत 

व्यापकता धनश्चय िी मिाकाव्यात्मक िी ि।ै 

जिााँ तक असम्बद्ध एिां अधनयधमत कर्थािस्तु के िोने का प्रश्न ि,ै 'गोदान' में उतनी असम्बद्धता औि अधनयधन्त्रता निीं ि।ै यि ठीक ि ै

धक िम कई बाि एकाएक ग्राम की गधलयों की धिभीधषका से धनकल कि शिि की भीड-भाड में पिुाँच जाते िैं। यि भी ठीक ि ैधक कई 

बाि सिसा िम ग्राम के करूण एिां िीभत्स यर्थार्थि से धनकलकि नगिी बौधद्धक धिलास एिां िैचारिक आदशों की िांगिधलयों में भी धिििने 

लगते िैं, कई बाि ग्राम-दशा का धनिीक्षण धपकधनक का रूप भी िािण कि लेता ि।ै ग्राम की मैली-कुचैली, कुरूप ललनाओ ां के सांसाि में 

धिचिण किते समय एकाएक मालती की सडुौली, गोिी औि साफ-सरु्थिी धपण्डधलयााँ भी चमकने लगती िैं। धफि भी मलू कथ्य के 
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धद्वपक्षीय िणिन की दृधियों से बडी धिनरता के सार्थ िम 'गोदान' की िस्तु योजना को अधनयधन्त्रत एिां असम्बद्ध निीं मान सकते। न िी 

िे धचधन्दयााँ ि ैऔि न िी कतिने की चेिा की गई ि।ै सभी कुछ सौदे्दश्य एिां एक िी मलू तत्ि को अनेकता स ेपयििेधक्षत कि धचधत्रत किने 

का इधच्छत प्रयास ि।ै यधद असम्बद्ध एिां अधनयधन्त्रत कर्थािस्तु मिाकाव्यात्मकता का एक लक्षण ि,ै तो िम गोदान को मिाकाव्यात्मक 

उपन्यास (एक इस दृधि से निीं स्िीकाि सकते)। िमािे धिचाि में तो मिाकाव्यात्मक सजिनाओ ां से असम्बद्ध एिां अधनयधन्त्रत िस्तु-

योजना की न तो कोई अधनिायिता ि ैऔि न प्रायः िोती भी निीं। असम्बद्धता एिां अधनयांत्रण से यधद धिधिि धिषयों के समािेश से 

अधभप्राय ि ैतो धनश्चय िी ग्राम-जीिन के समस्त धिषयों एिां नगि-जीिन के अनेक धिषयों का भी समािेश यिााँ प्रासांधगक रूप में धकया 

गया ि।ै क्योंधक उपन्यास में पात्र धिधिि िैं औि उनकी प्रिधृियााँ भी धिधिि एिां बिमुखुी िैं। अतः उन्िीं के अनरुूप अनेक धिषयों का 

समािेश यिााँ िो गया ि।ै यि सब कुछ अत्यन्त सिज एिां स्िाभाधिक रूप में िुआ ि।ै अतः यधद असम्बद्धता एिां अधनयांत्रण का अर्थि 

धिधििता ि,ै तो धनश्चय िी 'गोदान' मिाकाव्यात्मक उपन्यासों की िेणी में िी आता ि।ै 

इसमें मखु्य कर्था िोिी की चलती ि।ै उसके सार्थ झधुनया-गोबि, धसधलया मातादीन, नौििी आधद की अन्य, अनेक अन्तकि र्थाएाँ भी जडुी 

िैं धक जो ग्राम के िैधिध्यों की परिचायक िैं। इस प्रकाि ग्राम एिां नगि के बीच की कडी के रूप में िायसािब अमिपाल का िैधिध्यपूणि 

जीिन भी जडुा ि।ै उन्िें भी नगिीय धमत्रों में से मेिता-मालती की कर्था मखु्य िोकि अलग से धिकधसत िोती लगती ि।ै उिि खन्ना-

गुधबन्दी की कर्था, धमजाि खशुेंद की अखाडेबाधजयााँ, तन्खा की दलाली औि ओ ांकाि नार्थ की भ्रि पत्रकारिता आधद के धिधभन्न रूप 

िमािे सामने आते िैं। यि समचूा िैधिध्य 'गोदान' की मलू भािना-कृषक सांस्कृधत पि पडने िाले चिुमखुी बोझ को स्पि उजागि किता 

ि।ै 

स्र्थूलतः 'गोदान' उपन्यास में समय देश का धचत्रण िुआ भी निीं स्िीकािा जा सकता। क्योंधक समचूी िस्तु-योजना उिि प्रदेश के नगि 

औि ग्राम को िी स्र्थूलतः रूपाधयत किती ि।ै धकन्त,ु जैसा धक िम ऊपि कि चकेु ि,ै मलूतः यिााँ िधणित परििेश औि देश के अन्य भागो 

में िधणित परििेश में कोई सकू्ष्म अन्ति निीं ि।ै क्योंधक िोरियों का शोषण सभी जगि समान रूप से चला ि ैऔि चलता ि।ै नगिीय 

ठेकेदािों, जमींदािों, धमल माधलकों, दलालों, पत्रकािों औि बौधद्धकों की चोचले बाधजयों भी सभी जगि समान रूप से एक जैसी िी ि।ै 

कुछ लोगों में इधत इिाणे भी किी ि।ैयिी ि ैऔि ि ैभी। पि यिीं सकते ि।ैदेकि िी अधिक िै, पि इससे परििेधशका कोई अन्ति निीं 

पडता। 

सेधित िो पाया ि।ै िोिी औि एकिी का प्रधतधनधि किते िैं। गोबि आिधुनक पडी का आक्रोश अफिि ि।ै यि उसके प्रत्याितिन के सा 

मेंइयो सामने आती ि,ै पिन्तु ि ैयि परिधस्र्थधतयों की देन औि धििशता िी। मातादीन को भी िम इस अर्थि में दसूिी नाम पडी का स्िीकाि 

कि सकते िैं धक िि अन्त में अपने धपता औि धबिादिी की पििाि न किके धमधलया चारिन के प्रेमको धनिािन िी अपना ब्राह्मणाि 

(िमि) मानने लगता ि।ै नगिी जीिन में पीधढ़यों का अन्ति एिां आक्रोश प्रायः निीं धदखाया गया ि।ै िाां, डॉ. पालती की बधिन के रूप में 

स्िातन्त्र्य की इच्छा औि आक्रोश को ििााँ भी आपण सांक्षपेतः एिां साांकेधतक रूप में धचधत्रत धकया गया ि।ै गोबि की सन्दान को तीिसी 

पीढ़ी भाि सकते िैं, पि िि अभी धनतान्त अबीि ि।ै अतः िि भी पीधढ़यों के सांघषि एिां व्यिस्या चक्र से धपसती िुई अिश्य धदखाई गई 

ि।ै इसका प्रभाि उसके सांस्कािों पि आगे चलकि अिश्य पडता ि।ै (आज के सन्दभि में िि प्रभाि िमािे सामने स्पि िै)। यद्यधप धलओ 

तालस्ताय के 'बाि एण्ड पीस' के समान यिााँ पीधढ़यों की भिमाि तो निीं, पिन्तु धिधििता एिां उनका अन्ति 

यिााँ भी अिश्य स्पि ि।ै प्रेमचन्द जी ने 'गोदान' में नगिीय औि ग्रामीण समाज का भी स्पितः धचत्रण धकया ि।ै 

उनकी समस्त आस्र्थाओ ां, नैधतकता, नीधत-िीधतयों, िाजनीधतयों, िाधमिक धिश्वासों आधद का भी म्यकृतः धचत्रण धकया ि।ै इन सबके बािे 

में पिम्पिागत मलू्यों की झाांकी तो िमें धमल िी जाती ि।ै उनके प्रधत आक्रोश एिां नि मलू्यों के उदय की झाांकी भी धमल जाती ि।ै 
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पिम्पिागत एिां सामधयक मलू्य धकस प्रकाि से प्राम-जीिन का शोषण कि िि ेिैं, न्याय व्यिस्र्था कैसी ि ैआधद बातों के सम्बन्ि में 

'गोदान' का धनम्नधलधखत उद्धिण धिशेष दशिनीय ि ै

"र्थाना, पुधलस, कचििी, अदालत सब ि,ै िमािी िक्षा के धलये, लेधकन िक्षा कोई निीं किता। चािों तिफ लटू ि।ै जो गिीब ि,ै बेबस ि,ै 

उसकी गदिन काटने के धलये सभी तैयाि ििते िैं। यिााँ तो जो धकसान िै, िि सबका निम चािा ि।ै पटिािी को नजिाना औि दस्तूिी न दें, 

तो गााँि में ििना मधुश्कल। जमींदाि के चपिासी औि कारिन्दों का पेट न भिे तो धनिािि न िो। र्थानेदाि औि काधनस्टबल तो जैस ेउसके 

दामाद ि।ै जब उनका दौिा गााँि में िो जाय, धकसानों का ििम ि ैधक यि उनका आदि-सत्काि किें नजि नयाज दें, निीं तो एक रिपोटि में 

गााँि का गााँि बांि जाए।" 

इसके अधतरिि उपन्यासकाि ने गााँि के जीिन से सम्बधन्ित सभी प्राप्य एिां नगिीय पक्षों को, उनके आचाि-धिचािों एिां िीधत-नीधतयों 

का भी स्पि आकाि प्रदान धकया ि।ै 'गोदान' उपन्यास में पात्रों की सांख्या भी धकसी दृधि से कम निीं। यद्यधप यि तालस्टा 

के 'बाि एण्ड पीस' के समान पाांच सौ तक तो निीं पिुांची, उससे बितु िी कम ि।ै धफि भी नाम उपन्यासों की तुलना में उसे कम निीं 

किा जा सकता। पात्रों में धिधििता तो ि ैिी उनके चरित्रों का धचत्रण भी कथ्य के अनरुूप समग्रता के सार्थ धकया गया ि।ै पात्र व्यधि 

िोते िुए भी यगुीन एिां पिम्पिागत जगों का प्रधतधनधित्ि किते िैं। िोिी यधद पिम्पिागत, सभी प्रकाि के शोषणों को एक प्रकाि से दैिी 

औि व्यिस्र्था मानकि स्िीकािने िाला धस्र्थि पात्र ि ैतो गोबि व्यिस्र्था के प्रधत धिद्रोिी गधतशील पात्र ि।ै िायमान अमिपाल धसांि, धमल 

माधलक खन्ना आधद ि ैतो मेिता मालती में परिितिन एिां गधतशीलता ि।ै दातादीन को धदया दीन असता गधतशीलता आ जाती ि।ै 

समग्रता की धि के पिम्पिागत एिां नख्य मलू्य-मानों के सार्थ सकु्ष्मतः अन्तः स्मतृ ि।ै सभी पात्र एक को एक सांस्कृधत की समग्र चेतनाओ ां 

को प्रधतधिधम्ित एिां प्रधतपाधदत किते िैं। इसी उनका अपना व्यधित्ि भी बना ििा ि ैऔि िगि का व्यधित्ि भी। समग्रत सभी पात्र एक 

िी व्यिस्र्था के धिधभन्न पिलओु ां को रूपाधयत किते िैं। 

उपन्यास का उदे्दश्य भी उदाि एिां मिान् ि।ै उपन्यासकाि कृषक एिां उसके सार्थ जडुी सांस्कृधतयों का यर्थार्थि िणिन किके उसकी समय 

व्यिस्र्था के दोष को िमािे सामने उजागि ि।ै सार्थ िी यि सन्देश भी धदया ि ैधक यधद िम सभी िगों का धित चािते िैं ज सोिी समचूी 

व्यिस्र्थाओ ां को बदलना िोगा। व्यिस्र्था-दोष के कािणों की ति ते िैं तु िमे औि पे्रमचन्द 'गोदान' में उस ति तक पिुांचे िैं। उन्िोंने 

व्यिस्र्था के कण-कण में पिुाँच कागाििाई से झााँका ि।ै इसी कािण िोिी िी निीं, िाय सािब, अमिपाल तर्था अकाणा में पिुाँ कनकी 

सिानुभधूत की सीमा में आ जाते िैं। इसका मखु्य कािण ि ैउनका मानितािादी दृधिकोण यि मानितािादी दृधिकोण धकसी भी सजिना 

का चिमौदात्य किा जा सकता ि।ै मानिता िाित िै, उसकी िक्षा िि मलू्य पि िोनी िी चाधिये, क्या 'गोदान' का यि सन्देश शाश्वत सिी 

ि?ै अतः शाश्वत उद्दशे्य एिां साििकाधलक सन्देश की दृधि से भी 'गोदान' को िम मिाकाव्यात्मक उपन्यासों की िेणी में िख सकते िैं। 

अब तधनक ग्राम-जीिन की दृधि स,े धिशुद्ध ग्राम्य-परििेश की दृधि से भी 'गोदान' के काव्यत्ि पि धिचाि कि लेना सांगत िोगा। पे्रमचन्द 

जी ने ग्राम-जीिन औि िाताििण के समस्त परिपार्थों को उभािने का सतत ्एिां धनिपेक्ष प्रयास धकया ि।ै ग्रामों का प्राकृधतक-परििेश, 

धलक धस्र्थधतयााँ एिां सांिचनाएाँ यिााँ एकदम साकाि िो उठी िैं। प्राकृधतक िणिन की एक टी-सी झलक देख लेना आिश्यक ि-ै "फागुन 

अपनी झोली में निजीिन की धिभधूत लेकि जा पिुांचा र्था। आम के पेड दोनों िार्थों से बौि भी सगुन्ि बााँट िि ेरे्थ औि कोयल आम की 

िाधलयों में धछपी िुई सांगीत का गपु्त दान कि ििी र्थी।" इस प्रकाि ग्रामों के सामान्य खाते- पधन घिों का िणिन देधखये- "द्वाि पि बडी-सी 

चिनी र्थी, धजस पि दस-बािि गाय-भैंस खडी सानी खा ििी र्थीं। ओसािे में घडा-सा तख्त पडा र्था, जो शायद दस आदधमयों से भी न 

उठता। धकसी खूांटी में ढोलक लटक ििी र्थी, धकसी पि मांजीिा। एक ताख पि कोई पुस्तक बस्ते में बांिी िुई िखी र्थी, जो शायद िामायण 

िो।" उपन्यासकाि ने ग्राम्य परििेश में पलने िाले पात्रों की आधर्थिक, िाजनीधतक औि सामाधजक धस्र्थधतयों को भी मिाकाव्यात्मक 
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परििेश प्रदान किने का सिज प्रयास धकया ि।ै िोिी जैसे धकसानो की सामाधजक एिां आधर्थिक धििशता का चिम रूप िमें उस समय 

देखने को धमलता ि ैजब िोिी अपनी धकशोिी बाधलका के िोने िाले प्रौढ़ आय ुके पधत, अपने दामाद से दो सौ रुपया अपने खेत को 

बेदखली से बचाने के धलये लेता ि।ै उस समय की धििशता का यि अांकन धकतना सजीि एिां माधमिक ि-ै "िोिी ने रुपये धलये तो उसका 

िार्थ काांप ििा र्था, उसका धसि ऊपि न उठ सका, मुांि से एक शब्द न धनकला, जैसे आसमान स ेगढे़ में धगि पडा िो औि धगिता चला 

जाता िो। आज तीस साल तक जीिन से लडते ििने के बाद िि पिास्त िुआ ि ैऔि ऐसा पिास्त िुआ ि ैधक मानो उसे नगि के द्वाि पि 

खडा कि धदया गया ि ैऔि जो भी आता, उसके मुाँि पि र्थकू देता ि।ै" इसी प्रकाि की माधमिकता से लेखक ने अन्य प्राम्य धस्र्थधतयों का 

भी प्रभािी िणिन धकया ि।ै 

ग्राम्य-जीिन, कृधष-प्रिान जीिन ि।ै केिल गााँि िी निीं, िमािे देश की समचूी सभ्यता- सांस्कृधत आज भी मखु्यतः कृधष-प्रिान िी ि।ै 

पे्रमचन्द जी ने इस सांस्कृधत का भी 'गोदान' में 

सभी दधूियों से सजीि, माधमिक एिां प्रभािी धचत्रण धकया ि।ै िोिी की गाय पालन की इच ्कृषक-सांस्कृती की धनश्चय िी अन्यतम औि 

एकान्त इच्छा ि।ै क्योंधक इसे ति सखु-समधृद्ध का मलू प्रतीक िी निीं, कािण भी मानता ि।ै िोिी की धचन्तन्ना के शब्दों में- "गऊ िी तो 

द्वाि की शोभा ि।ै सबेिे सबेिे गऊ के दशिन िो जायें तो क्या किना।" इसके अधतरिि धकसान अनेक प्रकाि के कि सिन किके भी खेती 

बाडी छोडकि अमयािधदत निीं िोना चािता। इस तथ्य की अधभव्यधि िोिी की धनम्न उधि से से िो जाती िै-"िमी को खेती से क्या 

धमलता ि?ै जो दस रुपये मिीने का भी नौकि िै, िि भी िमसे अच्छा खाता पिनता ि।ै लेधकन खेद को तो छोडा निीं जाता, पिजाद भी 

तो पालना िी पडता ि।ै खेती में जो मिजाद ि,ै िि नौकिी में तो निीं ि।ै" इसके अधतरिि कृधष सांस्कृधत के अनेक प्रकाि से धकये जाने 

िाले शोषण का समचूा धचत्र तो 'गोदान' में ि ैिी सिी। उनकी सभी प्रकाि को दखुािस्र्थाओ ां का मलू कािण लेखक ने इस आधर्थिक 

शोषण को िी बताया ि ैऔि यि सोलि आने सत्य भी ि।ै कृषक सांस्कृधत में बधनयों का मित्ि, ब्राह्मणो, जमींदाि औि उसके कारिन्दों, 

र्थाना-पटिािी, धबिादिी औि पांचायत, िैयधिक आचाि एिां सामाधजक आचाि-धिचाि आधद कोई भी पक्ष यिााँ अछूत निीं ििा। कृषक 

धकतना अधिक िमि-भीरू िोता ि,ै इसका भी एक उदाििण पधण्डत दातादीन के ऋण के सन्दभि में देधखए- 

मगि िोिी के पेट में िमि की क्राधन्त मची िुई र्थी। अगि ठाकुि या बधनये के रुपये िोते, तो उसे ज्यादा धचन्ता न िोती, लेधकन ब्राह्मण के 

रुपये, उसकी एक पाई भी दब गई तो िड्डी तोडकि धनकलेगी।" िि ब्राह्मण के धघनौने शोषक रूप को भलूकि भी उसको पूजा िी किता 

ि।ै शादी-ब्याि, िीधत-रििाजों, इनके सम्बन्द में धकसानों की िािणाएाँ आधद कोई भी पिल ूअछूता निीं ििने धदया गया। उपन्यासकािों ने 

ििााँ के सधम्मधलत परििािों औि उनके धिघटन की ददिनाक किानी भी किी ि।ै भीतिी एिां बाििी गड बधडयों को भी प्रेमचन्द ने छोडा 

निीं। तात्पयि यि ि ैधक कृषक सांस्कृधत का समग्र रूप यिााँ साकाि िोकि पाठक के बस िी आधिल कि देता ि।ै मन को बिबस 

इनके अधतरिि ग्रामीण पात्रों के नाम, िेश भषूा, धक्रया-कलाप, शािीरिक गठन, बातचीत के ढांग एिां भाषा आधद भी समग्रतः ग्राम-

परििेश के अनुकूल ि।ै गोबि, िधनया, झधुनया, धसधलया, पटेश्विी, नोखेिाम, नौििी, दलुािी सािुआइन, मातादीन, दातादीन-ऐसे नाम िैं 

जो धक सकू्ष्मतः पात्रों के व्यिसाय एिां जाधत-पाधत का द्योतन भी प्रायः किा देते िैं। लाठी, पगडी, जतेू, धमिजई, तमाख ूका बटुआ आधद 

के उपकिण एक ग्रामीण धकसान को िमािे सामने साकाि खडा कि देते िैं। भाषाई प्रयोगों से भी गााँि के जाधत एिां व्यिसायों का स्पितः 

पता चल जाता ि।ै इस प्रकाि सभी दृधियों से उपन्यासकाि प्रेमचन्द ने 'गोदान' उपन्यास में समग्र ग्रामीण परििेश को उजागि किने औि 

उभािने का सफल प्रयत्न धकया ि।ै इस प्रकाि उि धििेचन के आिाि पि किा जा सकता ि ैधक 'गोदान' उपन्यास भाितीय जीिन का 

एक सम्पूणि मिाकाव्य ि।ै 

4.5 "गोदाि' ित्कालीि पररनस्थनियों का एक सजीव, प्रभावशाली और यथाथथ नचत्र  
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देशकाल धचत्रण की सफलता की दृधि से 'गोदान' की समीक्षा कीधजए। गोदान का देशकाल धचत्रण 'गोदान' सन् 1936 में प्रकाधशत 

िुआ। पे्रमचन्द उिि- की िाष्ट्रीय चेतना 'गोदान' से पिले के उपन्यासों में अनेक रूपों में उभिी ि,ै पिन्तु 'गोदान' मे समस्त अनुभिों से 

यिु िोकि िगि-सांघषि के रूप में सामने आई ि।ै गोदान भाितीय जीिन की उन समस्त घटनाओ ां औि धिचाििािाओ ां को उभािा गया िै 

जो धक अपना िीय मित्ि िखती िैं। सामाधजक क्षेत्र में जो निीनता मान्यताओ ां के अनेक सांघषि चल िि ेरे्थ. उनको भी 'गोदान' में स्र्थान 

धमला ि।ै इस प्रकाि 'गोदान' की िचना धजस सामाधजक भधूम में िुई ि.ै उनमें समाज पुिानी रूधढ़यों औि जीिन की समस्याओ ां से मधुि 

पाने के धलये प्रयत्नशील र्था औि आधर्थिक क्षेत्र में िि जमींदाि एिां पुजीपधतयों के शोषण से मिु िोने के धलये छटपटा ििा र्था। 

िाजनीधतक क्षेत्र में भाितीय जन-जीिन अांगे्रजी शासन को दासता से मधुि पाने क धलए आतुि र्था। 'गोदान' की ग्राम औि नगि की ऊपि 

से दीखती िुई दोनों को चाधस्त पाने के रूप में तत्कालीन भाितीय का जीिन का यर्थार्थि धचत्र प्रस्तुत कि देती ि ैकर्थाएाँ अधिभाज्य 

समस्याओ ां की जड दरिद्रता को ठििाया गया ि ैऔि िि दरिद्रता िाजनैधतक शोषण की पुत्री ि।ै 

िाजनैधतक धस्र्थधत-ग्रामों में जमींदाि की धस्र्थधत सिोपरि र्थी, उसके पश्चात् मधुखया, मिाजन, ब्राह्मण औि पुिोधित का मित्ि र्था, पांचायत 

का फैसला सििमान्य िोता र्था। जमीदाि मिान में धकसानों के खेतों को नीलाम कि देते रे्थ। धकसानों को जमीदाि को भेंट भी देनामी औि 

बेगाि भी किनी पडती र्थी। 'गोदान' के यगु में िाष्ट्रीय-आन्दोलन अपनी उग्रता को निीं पिुाँब पाया र्था। काांगे्रस का आन्दोलन दशे के एक 

धिधशि िगि तक िी सीधमत र्था। इसकी बागडोि नगिों के िार्थ में र्थी। ग्रामीण क्षेत्रों में िाष्ट्रीय आन्दोलन का प्रभाि बिुत िी कम र्था। 

बेलािी की िधनया जैसी स्त्री भी इस सत्य को समझ चकुी र्थी धक, "जेल जाने से सिुाज निीं धमल सकता।" पिन्तु ििा का रुख 

पिचानकि जमींदाि औि पूाँजीपधत जेल जा-जाकि अपने को िाष्ट्रीय नेता घोधषत किते रे्थ। इलाके की जनता उनके प्रधत िद्धा किने लगी 

र्थी। िे िाष्ट्रीय- आन्दोलन में भाग लेने के सार्थ िी सिकाि से भी धमले ििते। िायसािब अमिपालधसांि के धनम्न चरित्र-धचत्रण में िाष्ट्रीय 

कि ेजाने िाले जमींदािों का यर्थार्थि धचत्र अांधकत िो गया ि-ै 

"धपछले सत्याग्रि सांग्राम में िायसािब ने बडा यश कमाया र्था। कौधशल की मेम्बिी छोडकि जेल गये रे्थ, तब से उनके इलाके में 

आसाधमयों को उनसे बडी िद्धा िो गई र्थी। यि निीं धक उनके इलाके में आसाधमयों के सार्थ कोई खास रियायत की जाती िो, डॉट औि 

बेगाि की कडाई कुछ कम िो, मगि यि सािी बदनामी मखु्तािों के धसि जाती र्थी। िायसािब की कीधति पि कोई कलांक न लग सकता र्था। 

िि बेचािे भी तो उसी व्यिस्र्था के गुलाम रे्थ। जाब्ते का काम तो जैसा िोता चला आया ि ैिैसे िी िोगा।..... आसधमयों से िि िाँसकि 

बोल िि ेरे्थ, यिी क्या कम ि ै? धसांि का काम तो धशकाि किना ि।ै अगि यि गिजने औि गिुधन के बदले मीठा बोल सकता तो उसे घि 

बैठे मनमाना धशकाि धमल जाता।" 

'गोदान' में प्रेमचन्द िायसािब जैसे लोगों की िाजनीधत औि िाष्ट्रिादी स्िरूप का भांडा फोड धनम्न प्रकाि से किते िैं- 

"औि सबसे बडे सौभाग्य की बात यि र्थी धक अब की धिज मेजेस्ट्री के जन्म धदन के अिसि पि उन्िें िाजा की पदिी भी धमल गई। अब 

उनकी मित्िाकाांक्षा सम्पूणि रूप से सन्तुि िो गई। उस धदन खबू जश्न मनाया गया औि इतनी शानदाि दाित िुई धक धपछले सािे रिकॉडि 

टूट गये। धजस िि धिज एक्सेलेन्सी गिनिि ने उन्िें पदिी प्रदान की, गिि के सार्थ िाजभधि की तिांग उनके मन में उठी धक उनका एक-

एक िोम उससे पल्लधित िो उठा। यि ि ैजीिन ! निीं धिद्रोधियों के फेि में पडकि व्यर्थि बदनामी ली, जेल गये अफसिों की नजिों से धगि 

गये। धजस डी. एस. पी. ने उन्िें धपछली बाि धगिफ्ताि धकया र्था, इस िि िि उनके सामने िार्थ बााँिे खडा र्था औि शायद अपने अपिाि 

के धलये क्षमा मााँग ििा र्था।" 

तत्कालीन िाजनीधत औि आन्दोलन में िायसािब जैसे िांगे धसयाि घसु आये रे्थ। ग्रामों की तिि नगिों की िाजनैधतक धस्र्थधत भी अस्त-

व्यस्त र्थी। नगिों में जमींदािो के ' स्र्थान पि धमल माधलको पूाँजीपधतयों औि उद्योगपधतयों का साराज्य, मजदिूों धिदो पुधलसकी सिायता 
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से दबा धदया जाता र्था। गााँि एिां शिि दोनो क्षेत्रों की धस्र्थधत अपे धदन। अनी शासक स्ियां तो न्याय का अिताि बने िुए रे्थ, धकन्तु उनके 

एक जभीदाि के कारिण्ये, सिकािी सलािकाि आधद जनता का खलुा शोषण किते रे्थ। में उठता लता िुआ ि के रिजधत में पूाँजीिाद 

सामन्तिाद को िटाकि एक नई शधि के रूप में सामने आ ििा र्था। दशेी पूाँजीिाद, धिदेशी पूाँजीिाद आन्दोलन का सार्थ स द ेििा ि।ै को 

उखाडकि स्ियां जड जमाने के धलये िाष्ट्रीय धिदेशी के धमल-माधलक खन्ना जैसे लोग काांगे्रस के नेता माने बाने लगे रे्थ। एक तिफ तो 

अपने स्िार्थि के धलये ये लोग काांगे्रस का सार्थ दतेे रे्थ, पिन्तु इसी औि धब्रधटश सिकाि से धमले ििते रे्थ। इस समय के तर्थाकधर्थत 

िाष्ट्रिादी नेता जेल जाना भी स्िार्थि धसधद्ध का सािन समझते रे्थ। अांगे्रजों ने िाय, िाि औि िाजा के धखताबों के टुकडे डालकि जमीदािी 

औि शिि के पूाँजीपधतयों को जनता का धििोिी बना धदया र्था। 'गोदान' के िायसािब को िाजा का धखताब धमलता ि।ै उनको अपनी 

नाममात्र की िाष्ट्रीयता पि लज्जा आती ि।ै यि भी 'गोदान' कालीन िाजनीधतक धस्र्थधत। 'गोदान' में प्रेमचन्द ने प्रत्यक्ष रूप में िाजनीधत 

का नाम निीं धलया, पिन्तु उन्िोंने अत्यन्त कलात्मक ढांग से उन समस्त तत्िों को प्रस्तुत कि धदया, जो िमािी िाजनैधतक धस्र्थधत को 

धिकृत रूप दे िि ेरे्थ औि िमािी िाष्ट्रीय चेतना के धिकास में बािक रे्थ। 

सामाधजक परिधस्र्थधत- 'गोदान' में सामाधजक परिधस्र्थधत के अन्तगित ग्राम औि नगि समाज दोनों की सामाधजक समस्याओ ां, िाधमिक 

धितांडािाद औि आधर्थिक िैषम्य का धचत्रण िुआ ि।ै गााँिों का पारििारिक जीिन सखुद न िोकि कलि-ग्रस्त र्था, पधत-पत्नी, धपता-पुत्र, 

मााँ- बेटे, भाई- -भाई के बीच आये धदन -धदन झगडे िआु किते रे्थ रे्थ। तात्कालीन ग्राम्य समाज में धस्त्रयों की दशा अच्छी निीं र्थी। दिजे 

लडधकयों के धलए अधभषाप बना िुआ र्था। लडधकयों बेच दी जाती र्थीं। िोिी अपनी लडकी रूपा को अिेड उर के िामभिोसे के िार्थ 

बेच दतेा ि।ै गाांि के िनी लोग धस्त्रयों को िखैल के रूप में िख लेते रे्थ। धस्त्रयों को फुसलाकि उनके सार्थ अनुधचत सम्बन्ि स्र्थाधपत कि 

धलया जाता र्था। दातादीन पुिोधित का पुत्र मातादीन धसधलया को फुसलाकि उसे िासना-पूधति का सािन बनाता ि।ै जाधत-पााँत के भेद-

भाि की दृढ़ िृांखलायें ग्राम-समाज को जकड िुए र्थी, िमि के नाम पि ग्रामों में अनेक ढोंग, पाखण्ड औि रूधढ़यों का बोलबाला र्था। 

उच्च कुल में जन्मा दिुाचािी भी सम्माधनत र्था। भाग्यिाद, कमििाद औि ब्राह्मणिाद का प्रचाि पाांखधण्डयों के द्वािा िो ििा र्था। दातादीन 

कसकि सदू लेते िैं, धकसानों का शोषण किते ि ैऔि उनका पुत्र मातादीन धसधलया को घि में धबठाये िुए ि;ै धकन्तु िे गााँि में धफि भी 

पूज्य िैं। क्योंधक िे पूजा-पाठ किते िैं औि कर्था-भागित बााँचते िैं। नोखेिाम कुलीन ब्राह्मण िोते िुए भी नोििी अिीिन को धबठाये िुए 

ि।ै पिन्तु गोबि गिीब धकसान का पुत्र ि।ै िि जब झधुनयााँ को पत्नी बना लेता ि,ै तब गााँि की बि -बेधटयों की इज्जत जाने लगती ि।ै 

पांचायत िोिी पि दण्ड लगाती ि।ै 

गााँि में भाग्यिाद इतना प्रबल ि ैधक िोिी भाग्य की दिुाई दकेि िी समस्त प्रतािणा औि दखुों को सिन किता ि ैऔि िायसािब इसधलए 

मौज किते िैं धक उन्िोंने पूिि जन्म में पुण्य धकये िैं औि उन्िीं पुण्यों का सांधचत फल िे भोग िि ेिैं। ग्राम्य-जनता िमि-प्राण ि।ै इसी िमि के 

नाम पि िोिी धबना धलखा-पढ़ी के धलया िुआ ऋण चकुाना चािता ि।ै िमि-प्राण ग्राम की जनता द्वाि पि गाय का िोना स्िगि की नसेनी 

मानती ि।ै पिन्तु कर्थानक के नायक िोिी की यि इच्छा पिूी निीं िो पाती, उसकी मतृ्य ुपि लेखक बीस आने का गोदान किाकि जैसे 

उसके आाँस ूपोछ देता ि।ै 

भाितीय ग्रामों में दरिद्रता का एकछत्र िाज्य ि।ै आधर्थिक धिपन्नता औि दरिद्रता की जैसी धस्र्थधत बेलािी गााँि के िोिी की र्थी, िि प्रायः 

भाित के समस्त धकसानों की र्थी, धकसान जो बिाकि अन्न उत्पन्न किता ि.ै उसका िि सािा अन्न शोषक िगि उसके मुाँि औि धकसान 

का पेट भखूा िि जाता ि-ै 

िोिी की सािी फसल डाांड की भेंट िो चकुी र्थी। बैिाख तो धकसी प्रकाि कटा। मगि घि में अनाज का एक दाना न ििा, पााँच-पााँच पेट 

खाने िाले औि घि में अनाज दोनों जनू न धमले, एक जनू तो धमलना िी चाधिए। भि धपले। धनिािाि कोई के धदन िि सकता ि।ै उिाि लें 
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पेट न धमल,े तो आिा पेट लें तो धकससे ? गााँि के सभी छोटे- सेना मजिूी किें तो धकसकी ? जेठ मैं अपना िी काम र्था। ईख की िुई र्थी, 

लेधकन खाली पेट मिेनत कैसे िो।" िो गई। छोटा बच्चा िो ििा र्था। मााँ को भोजन न धमले तो दिू किााँ से धनकले ? 

गोिा परिधस्र्थधत समझती र्थी, पि रूपा क्या समझे। बाि-बाि िोटी धचल्ला ििी र्थी। धदन भि कच्ची अधभयों से बिली, मगि अब तो कोई 

चीज चाधिए। िोिी औि उसके घि की आधर्थिक धिपन्नता से प्रताधडत धनम्न धस्र्थधत समस्त भाितीय असानों की धस्र्थधत का प्रधतधनधित्ि 

किती ि-ै 

"माघ के धदन रे्थ-िोिी भोजन किके पुधनया के मटि के खेत की मेंड पि अपनी मदैया के लेटा िुआ र्था, चािता र्था, सददी को भलू जाये 

औि सोए िि।े लेधकन बाि-बाि कम्बल औि कटी धमजांई औि शीत के झोंकों से गीली पुआल... धबिाई फटे पैिों को पेट में डालकि औि 

िार्थों को जााँघों के बीच में दबाकि औि कम्बल में मुाँि धछपाकि अपनी िी गमि साांसों में अपने को गमि किने की चेिा कि ििा 

र्था.......जीिन में ऐसा तो कोई धदन निीं आया धक लगान औि मिाजन को देकि कभी कुछ बचा िो।" 

िोिी की धजस दयनीय धस्र्थधत में मतृ्य ुिोती ि,ै िि भाित के 80 प्रधतशत कृषकों की मतृ्य ुका प्रधतधनधित्ि किती ि।ै दरिद्रता-पीधडत िोिी 

के परििाि का करुणाधचत्र पूिे कृषक िगि की करुण धस्र्थधत का यर्थार्थि धचत्र प्रस्तुत कि दतेा ि।ै िोिी मि ििा ि,ै गोदान किाने का झशन 

ि।ै पिन्त ुिधनया के पास गाय किााँ ? कुल बीस आने पैसे िैं, जो उसे सतुली बेचने से धमले िैं। 

िधनया यन्त्र की भााँधत उठी, आज तो सतुली बेची र्थी, उसके बीस आने पैसे लाई औि पधत के ठण्डे िार्थ में िखकि खडे दातादीन स े

बोली- "मिािाज, घि में गाय ि,ै न बधछया, न पैसा। यिी पैसे ि।ै यिी इनका गोदान ि।ै" 

प्राम्य-जीिन का यर्थार्थि धचत्र अांधकत किते िुए पे्रमचन्द जी ग्राम्य-जीिन में पाई जाने काली कुछ धिशेषताओ ां को भी निीं भलेू िैं। िोली 

का उत्सि सभी पिस्पि का भेद-भाि भलूकि मनाते िैं। नोििी की दशु्चरित्रता को सभी बुिा किते िैं। गााँि के लोग एक-दसूिे के सखु- 

दःुख में शाधमल िोते िैं, िोिी की गाय देखने के धलए सािा गााँि उमड पडता ि।ै जब भोला िोिी के बैल खोलने के धलए आता िै, सभी 

उसकी सिायता के धलए आ जाते िैं। ग्राम्य-जीिन में जो ईमानदािी औि सच्चरित्रता ि,ै उसका धचत्रण 'गोदान' में िआु ि।ै 

'गोदान' में तत्कालीन नागरिक समाज का जो धचत्र अांधकत िुआ ि,ै िि स्पि किता ि ै धक शिि में नैधतकता का स्ति धगिा िुआ ि।ै 

झधुनया दिू देने जाती ि।ै उसे देखकि लोग आाँख मीचते िैं औि छाती पि िार्थ िखकि लम्बी सााँस लेते िैं। एक पांधडतजी उसे एक धदन 

घि में बन्द कि लेते िैं। िि अपनी िांधडया उनके धसि पि पटककि भाग धनकलती ि।ै 'गोदान' में नगि-जीिन का समग्र धचत्र निीं धमलता। 

मध्य-िगि का धचत्रण न के बिाबि िुआ ि,ै मेिता औि मालती की उच्च िगि में उठक-बैठक ि।ै ओ ांकािनार्थ, तांखा आधद मक्काि एिां 

डोगी ि।ै ये खन्ना जैसे धमल माधलकों की चापलसूी किके अपना गुजािा किते ि।ै धनम्न िगि में गोबि के पडोस में ििने िाले मजदिू, 

खोमचा लगाने िाले औि इक्के िाले ि।ै ये लोग गााँिों स ेआये िो गया गया ि-ै ि।ै शिि के बडे कि ेजाने िाले लोगों का यर्थार्थि धचत्र 

धनम्न पांधियों में अांधकत 

"बडे आदधमयों की यि ईष्याि केिल आन्नद के धलए ि।ै बडों को नीचता; कुधटलता में िी धनस्िार्थि औि पिम आन्नद धमलता ि।ै खन्ना 

िायसािब को अपने धमल के शेयि खिीदने का सझुाि दतेे िैं औि सम्पादक ओ ांकािनार्थ खन्ना की पत्नी गोधिन्दी की प्रशांसा कि उनको 

अपने पत्र की सांिधक्षका बनाने का प्रस्ताि िखते िैं। िे िायसािब की कमजोिी को पकडकि उनसे पाांच सौ ग्रािकों का चन्दा ऐ ांठ लेते िैं। 

नगि का धनम्न िगि गााँि के धकसानों की तिि िी दरिद्रता-ग्रस्त र्था, पिन्त ुनैधतक दृधि से इसमें स द्भािना र्थी। झधुनया के बच्चा िोने पि 

चधुिया उसकी सेिा औि सिायता किती ि,ै शिि में शिाब के दौि चलते रे्थ। खन्ना मजदिूों की तिि उिी न पीकि फ्ाांस की शिाब पीते 

रे्थ।" 
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धनष्कषि-उपयुिि धििेचन से स्पि ि ैधक पे्रमचन्दजी ने 'गोदान' में देशकाल के समचूे िाताििण को अन्तः बाह्य रूपों एिां परिधस्र्थधतयों को 

सिज एिां स्िाभाधिक रूप से समेटने का कुशलता से प्रयत्न धकया ि।ै भौगोधलक एिां प्राकृधतक िाताििण भी बडा िी सजीि एिां 

स्िाभाधिक ि।ै परिधस्र्थधतयों एिां समस्याओ ां का धचत्रण भी यर्थार्थि रूप से िुआ ि।ै 

4.4 भाषा-शैली की दृनि से 'गोदाि'  

'गोदान' की भाषा एिां शैली-भाषा की शैली के सार्थ सीिा, बधल्क अन्योन्यािय का सम्बन्ि ि।ै िास्ति में कथ्य या अधभव्यधि शैली 

का रूपायन भाषा के माध्यम से िी िोता ि।ै कलाकाि का व्यधित्ि भी भाषा के माध्यम से िी रूपाधयत िुआ किता ि।ै 'गोदान' में तो 

िास्ति में भाषाई प्रयोग में प्रेमचन्द जी ने कमाल िी कि धदखाया ि।ै प्रत्येक सकू्ष्म से सकू्ष्म भाि पे्रमचन्द की भाषा का सस्पशि पाकि 

अपने उधचत एिां समग्र परििेश में साकाि रूपाधयत िो उठा ि।ै डॉ. बलदेि कृष्ण के अनुसाि- "गोदान की भाषा में धिशेष रूप व्यापाि 

सचूक शब्दों के प्रयोग तर्था शब्द-शधियों के उपयोग से धचत्रमयता, मिम स्पधशिता आधद काव्य गुण समाधिि िो गये िैं। लेखक ने भािों 

के मधूतिकिण के धलए अपेधक्षत धिशेष-रूप-व्यापाि सचूक शब्दों का आलम्बन प्रायः धकया ि।ै" उन्िीं के शब्दों में एक उदाििण भी यिााँ 

देखें- "िोिी के घि में दिू-घी का अभाि ििता ि।ै इस अभाि का धबम्ब ग्रिण किने के धलए लेखक ने इन शब्दों का प्रयोग धकया िै- 

'दिू-घी अांजन लगाने तक को धमलता निीं।" अांजन लगाना एक धिशेष व्यापाि ि।ै इसके सचूक शब्दों के धिधनयोग से दिू, घी का 

अभाि प्रत्यक्ष झलकने लगता ि।ै" स्पि ि ैधक 'गोदान' में भािों के सबल प्रत्यक्षीकिण के धलए उपन्यासकाि ने इसी प्रकाि की स्िरूप-

धििाधयनी लाक्षधणक एिां व्यांजक भाषा का प्रयोग धकया ि।ै भाषा में इन्िी कािणों से धचत्रोपत्रता के गुण का भी समािेश िो जाता ि।ै 

िोिी की धनििनता को स्पि किते िाला एक शब्द-धचत्र पे्रमचन्द जी भी अधभव्यांजक भाषा-शैली में िी देधखये- 'बेबाय फटे पैिो को पेट में 

डालकि, िार्थ को जााँघों के बीच में दबा कि औि कम्बल में मुाँि धछपा कि अपनी गमि, सााँसों से अपने को गमि किने की चेिा कि ििा 

र्था। लेधकन ताि-ताि कम्बल फटी िईु धमजिई औि शीत के झोंको से गीली पआुल इतने शत्रओु ां के सम्मखु आने का नीन्द को सािस न 

र्था।" िमािे धिचाि में 'गोदान' के सजिक की भाषा-शधि को नापने का उसकी समग्रता को तोलने या जोखने का इसके बाद कोई अन्य 

उदाििण प्रस्तुत किना व्यर्थि ि।ै इस सन्दभि में भाषा की शधि सम्पन्नता तो देखी िी जा सकती ि।ै कलाकाि का व्यधित्ि भी िमािे 

समक्ष स्ितः िी साकाि िो उठता ि।ै 

इस प्रकाि किा जा सकता ि ै धक 'गोदान' की भाषा भािानुरूधपणी िोने के सार्थ-सार्थ धचत्रमयता, मधूतिकिण एिां धबम्ब-धििान के भी 

सििर्था उपयुिि ि।ै उसमें लाक्षधणकता औि व्यांजकता तो ि ैिी सिी, काव्य का सा नाद-सौन्दयि भी धिद्यमान ि।ै भािािेगों के अनुरूप िी 

उको भाषा-लिरियों में भी सिज उताि-चढ़ाि आता ि।ै धजस प्रकाि िषािऋतु दी की िािा में आिेश ला दतेा ि ैऔि शिद ऋत ुकी भाषा 

में भी भािािेश के क्षणों में आिेग औि धस्र्थधत के सिजभान के समय एक धस्र्थिता िी आ जाती ि।ै का प्रभाि का प्रभाि धस्र्थिता उसी 

प्रकाि 'गोदान' । इस प्रकाि का एक उदाििण देधखये। । िात के समय खेत की िखिाली किते खनक अर्थय चधूडयों की ि सनुकि िोिी के 

मन में जो भाि लिरियों उमडती िैं, उनका आिम्भ आिेगमय ि.ै पि अन्त तकि  धनि धस्र्थिता का द्योतक- 

न जाने क्यों इन लोगों की नीयत इतनी खोटी ि।ै सािे गााँि से अच्छा खाते िैं, घसू िते िैं, दस्तूिी लेते िैं, एक न एक मामला खडा किके 

िमातुमा को पीसते िी ििते िैं। स सेबीयत का यि िाल। बाप जैसा िोगा, िैसी िी सन्तान भी िोगी।" औि इस आि।ै धफि धर्थधत के 

शान्त िोने के बाद, धस्र्थधत की िास्तधिकता का आभास िोने के बाद उसा की पाणि िायचे "नीच किने िी को नीच ि,ै जो ऊाँ चे ि ैउनका 

मन तो औि भी नीच ि।ै औित जात का िार्थ पकडते भी तो निीं बनता। उखाड ल ेभाई, धजतना तेिा जी चाि।े कि।ै औित जात िैं। बडे 

आदमी अपनी लाज न िखें, छोटे को तो उनकी लाज िखनी िी पढ़ती ि।ै" इस प्रकाि भािािेश औि उसके बाद की धस्र्थिता भी 

आकाशीय निीं, बधल्क जीिन के यर्थार्थि का, माधित्ि की धििशता का यर्थार्थि रूप ि।ै प्रेमचन्द ने यधद भाषा में किीं प्रतीकों का भी 
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प्रयोग तो िे िायिीं निीं, बधल्क िमािे धकया ि ै तो जाने-पिचाने िी िैं। गोबि औि झधुनया के सन्दभि बेिोिी धजस अदिूदधशिता का 

परिचय देता ि,ै उसका एक उदाििण देधखये, धजसमें प्रतीकात्मकता तो ि ैिी सिी, भाषायी अलांकिण का रूप भी देखा जा सकता ि-ै 

मगि रूई के गोले को उसने नीले आकाश में ििा के झोंको से उडते देखकि केिल मसु्किा धदया र्था, िि सािे आकाश में छाकि उसके 

मागि दृढ़ता से इतना अन्िकािमय बना देगा, यि तो कोई दिेता भी न जान सकता र्था।" 

भाषा की समािाि एिां सामाधजक शधि भी पे्रमचन्द में अदु्भत र्थी। 'गोदान' में इस प्रकाि के भी अनेक प्रयोग धमलते िैं जो धक एक सार्थ 

बिुत र्थोडे शब्दों में कई पात्रों के मनोभािों, उनकी चरिधत्रक दबुिलताओ ां एिां सबलताओ ां को धबल्कुल स्पि रूप से िमािे सामने धबधम्बत 

कि देते िैं। मातादीन औि उसकी पे्रधमका धसधलया के प्रसांग में किी गई उनकी एक उधि इांधखये- 'धसधलया ने उस पक्षी की भााँधत धजसके 

माधलक ने पि काट कि धपांजिे से धनकाल धदया िो, मातादीन की ओि देखा।" इस एक िी िाक्य स ेधसधलया औि मातादीन के चारिधत्रक 

परििेश, धििशताएाँ, समपिण के भाि औि स्िार्थिपिक िधृियााँ िमािे सामने स्पितः उजागि िो उठती िैं। यिााँ भाषा में अलांकिण भी िै, 

प्रतीकात्मकता भी ि,ै सामाधसकता एिां समािाि की शधि भी स्पि ि।ै 

'गोदान' की भाषा में अनेकशः साांकेधतक या प्रतीकात्मक प्रयोग अत्यधिक भािकुता के स्याांििण में प्रकट िएु िैं। ऐसे भािकु प्रयोगों ने 

िस्त-ुयोजना एिां कथ्य की नीिस्नता को भी मिसता का अांजन आज धदया ि।ै जैसे अाँजन के आांजने से धकसी सघुड मगु्िा के नयनों का 

सौन्दयि औि भी अधिक धनखि उठता ि,ै उसी प्रकाि से से प्रयोग भािाधभव्यधि के सौन्दयि को बढ़ाने में धिशेष सिायक िुए िैं। एक 

उदाििण देधखये- "दीिट पि तेल की कुप्पी जल ििी र्थी औि उसके मध्यम प्रकाश में झधुनया घटुने पि धसि िखे, द्वाि की ओि मुाँि धकये, 

अन्िकाि में उस आनन्द को खोज ििी र्थी, जो एक क्षण पिले अपनी मोधिनी छधि धदखाकि धिलीन िो गया र्था।" समचूा िणिन िी 

धिधशि प्रतीकों से योधजत ि।ै पि यिााँ 'अन्िकाि' औि 'आनन्द' शब्दों के प्रयोग सप्रयोजन िैं। इनके द्वािा धनिाशाां एिां आशा-सखु को 

रूपाधयत धकया गया ि।ै दौिट पि दीपक का जलना औि घटुने पि धसि िखे धसधलया-धियोग की जलन का समानान्ति िणिन ि,ै इसी 

कािण यिाां 'अन्िकाि' तो धियोग-धनिाशा का प्रतीक बन गया ि ै 'आनन्द' गोबि से धमलने के मखु का प्रतीक इस प्रकाि की प्रतीक 

योजना आज के कधियों औि कर्थाकािों के समान सायास निीं की गई, बधल्क िि तो धनिायास िी 'गोदान' में िो गई ि।ै साका मलू 

कथ्य के िणिन को भाषा औि सामान्य कर्था िणिन की भाष में एक अन्ति ििा किता ि।ै ऊपि िमने भािाधभव्यधि से सम्बधन्ित भाषा के 

धभन्न रूि ेि।ै िणिन धकया ि।ै ििााँ सामाधसकता, समािाि शधि, प्रतीकात्मकता या सधकधतकता एिां अलांकिण कासिांत धसांि प्रिधृियााँ 

धिद्यमान ि।ै अब तधनक कर्था-िणिन की भाषा भी देधखये। इस प्रकाि की भाषा अत्यन्त सिज, सीिी औि सिल िोते िुए भी अत्यन्त 

सजीि ि।ै इस प्रकाि की भाषण अत्यन्त सिज, सीिी औि सिल िोते िुए भी अत्यन्त सजीि ि।ै इस प्रकाि की भाषा का एक उदाििण 

देधखये- "िधनया इतनी व्यििािकुशल न र्थी। उसका धिचाि र्था धक िमने जमीदाि के खेत जोते ि,ै तो िि अपना लगान निी तो लेगा। 

उसकी खशुामद क्यों किें, उसके तलिे क्यों सिलायें।" इसी प्रकाि िणिनात्मकता का भी कर्था के सन्दभि में एक उदाििण देधखये- "सेमिी 

औि बेलािी दोनों िी अिि प्रान्त के गााँि िैं। धजले का नाम बताने की जरूित निीं। िोिी बेलािी में ििता ि,ै िायसािब अमिपाल धसांि 

सेमिी में, दोनों के गााँिों में केिल पााँच मील का अन्ति ि।ै" 

इसी प्रकाि 'गोदान' उपन्यास में ग्राम्य एिां नगिीय पात्रों की भाषा में भी एक स्पि एिां स्िाभाधिक अन्ति ितिमान ि।ै ग्राम्य भाषा में 

उन्िोंने सिज स्िाभाधिक औि व्यििाि में आने बाले आांचधलक शब्दों के प्रयोग प्रायः धकये िैं। इिि नगिीय पात्रों की भाषा में उन्िोंने 

बोल- चाल की स्िाभाधिक अधनिायिता के अनुरूप अांगे्रजी शब्दों का प्रयोग भी धकया ि।ै जिााँ उपन्यासकाि ने धिशे्लषणात्मक शैली का 

सिािा धलया ि,ै ििााँ अनेकानेक तत्सम शब्दों के प्रयोग भी देखे जा सकते िैं। जैसे साांस्कृधतक धिकास, सिाित्मिाद, एकात्मिाद, 
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आधिपत्य आधद। ग्राम्य एिां आांचधलक शब्दों के भी कुछ उदाििण देखें-गााँ, बिखा, डााँडी, सभुीते, तधल्लयााँ, गगिा, औगी आधद। 

अांगे्रजी शब्दों के भी इस प्रकाि के अनेक प्रयोग देखे जा सकते िैं-गििनि, िोमधमधनस्टि, िेकाडि, डी.एस.पी., धिज मैधजस्ट्री आधद। 

पे्रमचन्द जी ने सिज स्िाभाधिक भािाधभव्यधि के धलये प्रचधलत उदूि, अिबी औि फािसी शब्दों का प्रयोग भी मिु-भाि से धकया ि।ै 

जैस-ेििीश, नफिी, नखास, बेअदबी, सखुिरू, बेइन्साफी, गुलजाि आधद। क्योंधक अांगे्रजी साराज्य एिां धशक्षा-सांस्कृधत के प्रभाि के 

कािण देिातों तक भी उनकी भाषा के शब्द जा पिुांच ेरे्थ, अतः 'गोदान' में ग्रामीणों की भाषा में भी अांगे्रजी के धकां धचत धिकृत प्रयोग देखे 

जा सकते िैं। जैस-े "देखा, तो सभी मधुखया लोगों का कैधबनेट बैठा िुआ र्था।" बोल-चाल एिां व्यििाि में िम लोग अनेकशः दिुिे या 

समानार्थिक शब्दों का प्रयोग भी धकया किते िैं। यि स्िाभाधिकता भी िमें 'गोदान' में अनेकशः देखने को धमलाती ि।ै जैसे-नेमी-िों, 

दााँि-घात, दान-दिजे, ठीक-ठाक, बितन भााँडे औि सानी- पानी या िस-पानी आधद। 

धिशेषणों से सांयत आलांकारिक भाषा के सार्थ-सार्थ प्रेमचन्द जी ने 'गोदान' में अपनी अधभव्यधि को सबल एिां प्रभािी बनाने के धलये 

िोजमिाि मिुाििों एिां लोकोधियों का भी अन्नाभाधिक प्रयोग धकया ि।ै जैसे-"अांचल में आशीिाद, मांगल औि अभय धलये उन पि बाि 

ििी र्थी।" इसी प्रकाि "पांचों ने िायसािब का यि फैसला सनुा तो नशा धििन िो गया।" इसी प्रकाि उनकी िाक्यािली में अन्य अनेक 

प्रकाि के मिुाििे आधद भी प्रयिु िुए िैं। जैसे- चोटी का पसीना एडी तक आना, दाने-दाने को मिुताज िोना, आाँखों देखकि मक्खी 

धनगलना, मुांि में दिी जमना, घात में बैठना, आग लगाना, मार्था धसकोडना, पााँि सिलाना आधद। उनकी अनेक मिुाििों से यिु चलती 

भाषा का एक उदाििण देधखये- 

"तु जो बात निीं समझती, उसमें टॉग क्यों अडाती ि ैमाई। मेिी लाठी द ेद ेऔि अपना काय देख। यि इसी धमलते-जलुते ििने का पििाद 

ि ैधक अब तक जान बची िुई ि,ै निीं लगता धक धकिि गये। गााँि में इतने आदमी तो िैं, धकस पि बेदखली निीं आई, धकस पि कुडकी 

निीं आई। जब दसूिों के पााँि तले अपनी गदिन दबी ि,ै तो उन पाांचों को सिालाने में िी कुशल ि।ै" 

इस पूिे प्रसांग का प्रत्येक िाक्याांश िास्ति में एक मिुाििा ि ैया मिुाििेदाि ि।ै इस प्रकाि दान के समचू ेकलेिि की भाषा को इसी प्रकाि 

की सिज मिुाििेदाि भाषा किा जा सकता ि।ै िाताििण को सबल एिां सजीि बनाने के धलये पे्रमचन्द जी ने जिााँ भौगोधलक परििेश 

का धचत्रण धकया ि,ै ििााँ प्रकृधत के धचत्रणों का भी सिािा धलया ि।ै ऐसे स्र्थानों पि उनकी भाषा- िोली प्रकृधत के समान िी कोमल, 

कान्त एिां सजीि िो उठी ि।ै उसमें एक धिशेष प्रकाि की मनुष्णता आ गई ि।ै जैसे-"काधतिक की रूपिली चााँदनी प्रकृधत पि मििु सांगीत 

की भााँधत छायी िुई र्थी।" औि 'चााँद िलुकि जैसे नदी में बिा जा ििा र्था।" यि बिाि धकतना मसणू अतैि सांगीतमयता के सार्थ-सार्थ 

धचत्रमय भी ि।ै प्रकृधत-सम्बन्िी ऋत-ुिणिन का एक अन्य उदाििण भी अत्यधिक प्रभािी अतैि ग्राह्य िै- "फागुन अपनी झोली में 

निजीिन की धिभधूत लेकि आ पिुांचा र्था। आम के पेड दोनों िार्थों से बौिा के सगुन्ि बाांट िि ेरे्थ औि कोयल आम की डाधलयों में 

धछपी िुई, सांगीत का गुप्त दान कि ििी र्थी।" यिााँ भाषा का लाधलत्य तो ि ैिी, क्रमशः दृश्य, प्राण्य, स्पशृ्य धबम्बों की योजना भी धिशेष 

स्पिृणीय एिां प्राह्म ि।ै इतना िी निीं, प्रेमचन्द जी ने आलम्बन-उद्दीपन रूप में प्राकृधतक रूपों का सिािा लेकि मनः धस्र्थधतयों के धचत्रण 

का भी सफल प्रयास धकया ि।ै रूपा द्वािा धनिस्त धसधलया के लौटते समय के चाांदनी के दृश्य का फीकापन एिां उदासी सांयत रूप का 

िणिन धकतना अपनत्ि धलये िुए िैं- "ििी रूपिली चााँदनी अब भी छा ििी र्थीं औि धसल्ली धिधक्षप्त-सी लििें अब भी चााँद की धकिणों 

में निा ििी र्थीं औि धसल्ली धिधक्षप्त-सी स्िप्न-छाया की भााँधत नदी में चली जा ििी र्थी।" यिााँ धसधलया का उिाप स्पितः नदी की लििों 

औि फीकी चााँदनी में झलकता देखा जा सकता ि।ै 
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पात्रों के व्यधित्ि, चरित्र एिां मनोभािों का धचत्रण किते समय पे्रमचन्द धजस प्रकाि की भाषा-शैली का प्रयोग किते िैं, ििााँ उनका 

अपना व्यधित्ि भी स्पितः झलकने लगता ि।ै िधणित पात्र का अन्तः बाह्य परििेश शब्दों के पयािििण में एकदम साकाि िो उठता ि।ै 

मालती के व्यधित्ि- धचत्रण के समय अपनायी गई अधभव्यधि-पद्धधत एिां भाषा का एक उदाििण देखें- 

"मालती बािि से धततली ि,ै भीति से मिमुक्खी। उसके जीिन में िाँसी िी िाँसी निीं ि,ै केिल गुड खाकि कौन जी सकता ि ैऔि धजए 

भी तो िि कोई सखुी जीिन न िोगा। िि िाँसती ि,ै इसधलए धक उसे इसके भी दाम धमलते िैं। उसका चिकना औि चमकना इसधलए 

निीं ि ैधक िि चिकने औि चमकने को िी जीिन समझती ि,ै या उसने धनजत्ि को अपनी आाँखों से इतना बढ़ा धलया ि ैधक जो कुछ 

किे अपनी िी धलये किे। निीं, िि इसधलये चिकती ि ैऔि धिनोद किती ि ैधक इससे उसके कतिव्य का भाि कुछ िल्का िो जाता ि।ै" 

इस िणिन से मालती का अन्तःबाह्य रूप िमािे सामने साकाि िो उठता ि।ै इस प्रकाि प्रेमचन्द ने पात्रो के चारिधत्रक धचत्रण के धलए सिल 

स्पि भाषा शैली का िी प्रयोग धकया ि।ै एक स्र्थान पि िे धमजाि खशुेंद का चारिधत्रक धिशे्लषण किते िुए किते िैं- "धमजाि खशुेंद के धलए 

भतू औि भधिष्य सादे कागज की भााँधत र्था। िि ितिमान में ििते रे्थ, न भलू का पछतािा र्था, न भधिष्य की धचन्ता। जो कुछ सामने आ 

जाता र्था, उसी में जी-जान से लग जाते रे्थ।" स्पितः यिााँ अधभव्यधि या भाषा में धकसी भी प्रकाि की कोई कृधत्रमता या कधठनता निीं 

ि।ै 

कधठन से कधठनतम धस्र्थधतयों में पलने पुसने के बािजदू भी पे्रमचन्द जी जीिन के प्रधत पूणि आशा औि आस्र्थािान रे्थ। कधठन से कधठन 

परिधस्र्थधतयों में भी िि िाँसना-िाँसाना जानते रे्थ। मय-धिनोद की र्थी उनके पात्रों एिां अधभव्यांजनाओ ां में भी िमे िास्य एिां व्यत्य-धिनोद 

की धस्र्थधतयों के गचे दशिन िो जाते िैं। शिि से लौटने पि गोिि द्वािा िोली के िधसया योजना का सािा प्रसांग 'गौदान' में इस तथ्य का पूणि 

परिचायक ि।ै ििााँ 

सामाधजक िास्य व्यांग्य अपने चिम रूप में िमािे सामने आता ि।ै िास्ति में समचू े 'गोदान' उपन्यास में व्यिस्र्था दोष पि धकया गया 

िास्य-व्यांग्य का रूप भी बडे सघुड सााँचे में ििााँ उभिा ि।ै इसके अधतरिि उन्िोंने पात्रों की धस्र्थधतयों एिां उधियों के माध्यम से भी िास्य 

व्यांग्य को उभािा ि।ै 

4.7 "पे्रमचन्द की लेखिी ग्रामीण पात्रों की रचिा  

पे्रमचन्द के पात्र एिां गोदान- 'गोदान' उपन्यास में अनेक पात्र िैं। पि उनमें से मखु्न पात्र चाि िी माने जा सकते िैं। िे ि-ैिोिी औि िधनया, 

प्रो. मेिता औि डॉ. मालती। शेष सभी पात्र प्रत्यक्ष एिां पिोक्ष रूप में इन्िीं के सार्थ जडेु िुए िैं। उपन्यास के ये प्रमखु एिां अन्य समस्त 

पात्र भी प्रमखुतः सजीि एिां धिकासशील ि।ै उपन्यास की समस्त घटनाएाँ इन्िीं पात्रों द्वािा जन्म लेती ि ैऔि इन्िीं पात्रों को ि ेप्रत्यक्षतः 

प्रभाधित भी किती िैं। िोिी औि िधनया समग्रतः ग्राम की कृधष-सांस्कृधत का प्रधतधनधित्ि किते िैं, जबधक मेिता मालती नगिीय जीिन 

औि सांस्कृधत का। अन्य पात्रो में से गोबि-झधुनया, मातादीन-धसधलया, पां. दातादीन, पटेश्विी, नोखेिाम, नौििी, भोला, दलुािी सािुआइन 

आधद सभी पात्र प्राम्य जीिन की धिधभन्न धस्र्थधतयों के परिचायक ि ैऔि ये सब अपने समस्त धक्रया-कलापों के द्वािा िोिी िधनया के 

व्यधित्िों एिां चरित्रों को प्रभाधित तो किते िी िैं, उन्िें धिकधसत भी किते िैं। दसूिी ओि िायसािब अमिपाल धसांि नगि औि ग्राम के 

बीच की कडी ि।ै इनके नगिीय मेत्र मेिता मालती, खन्ना, तन्खा, धमजाि खशुेंद, ओांकािनार्थ तर्था अन्य नगिीय जीिन का प्रधतधनधित्ि 

किते िैं। एक बात यिााँ स्पि रूप से द्यातव्य ि ै धक ये समस्त पात्र अलग-अलग परििेश औि परिधस्र्थधतयों से सम्बधन्ित िोते िुए भी 

मलूतः एक िी व्यिस्र्था के दो धभन्न पिलओु ां से जडेु िुए िैं। यिी इनकी आन्तरिक अधन्िधत ि ैऔि यि आन्तरिक अधन्िधत िी कर्थानक 

तर्था पात्रों के चरित्र धचत्रण को भी स्पितः उभािती एिां अधन्ित धकये ििती ि।ै यधद यि बात न ििती िोती तो 'गोदान' धनश्चय िी 

कर्थानक एिां चरित्र-धचत्रण की दृधियों से एक धिसांगधत मात्र बनकि िि जाता ि।ै मलू कथ्य एिां सांिेद्य से अलग किके धकसी भी पात्र के 
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चरित्र एिां कृधतत्ि को देखा या अांधकत निीं धकया जा सकता। धभन्न परििािों के सदस्य िोते िुए भी सभी पात्र साांस्कृधतक एिां 

सामाधजक व्यिस्र्थाओ ां की दृधि से समग्रतः अन्य स्यतू ि।ै इसी कािण सभी के कृधतत्ि एिां व्यधित्ि प्रत्यक्ष या पिोक्ष रूप से सभी को 

प्रभाधित किते ि।ै उपन्यासकाि पे्रमचन्द ने पिले िायसािब अमिपाल धसांि औि आगे चलकि गोबि के चरित्र के माध्यम से बडी सकू्ष्म 

कुशलता के सार्थ ग्राम एिां नगि का भेद भी धमटा धदया ि।ै सभी को एक िी व्यिस्र्था के अांग एिां धिधिि रूप बनाकि धचत्रण धकया ि।ै 

'गोदान' के पात्रों के चरित्र- धचत्रण की दृधि से यिी अन्तः योजना इसकी प्रमखु धिशेषता ि।ै 

िोिी 'गोदान' उपन्यास का नायक ि।ै गो-पालन की इच्छा का उसके मन में उदय औि उसके बाद उसी से सम्बधन्ित समस्त धक्रया-

प्रधतधक्रयाओ ां में उसका समचूा चरित्र उभािा गया ि।ै िायसािब के यिााँ जाते िुए गो-पालन की धचन्ता में व्यस्त िोिी स ेभोला नामक गो 

पालक का धमल जाना औि उसने गाय प्राधप्त का आश्वासन धमलना िोिी के समस्त अन्तः बाह्य व्यधित्ि को परिचाधलत कि देता ि।ै 

धकन्तु धजस पिम्पिा में उसका लालन-पालन िुआ ि ैऔि जो व्यिस्र्था के रूप में धमली ि.ै यि साधदताओ ां से सम्पन्न कधल्पत आयोधजत 

िोने बािि से बडी िी झाली प्रतीत िोती ि।ै अतः िोिी उससे बािि निीं धनधत िोने उसके िोता ि ैजब तक धक िि धनिाल िोकि धगि 

निीं पडा। देिा के ििातल पि तो ििता ि,ै पि मानित्ि के घिात पि ना सबसे बडी दबुिलता बनकि उसे ले इम्बती ि।ै पाधनया औि गोबि 

के पदार्थििादी की बोिी उसे बचा निीं पाते। िास्ति में पे्रमचन्दजी ने स्ियां िी िोिी के समचूे व्यधित्ि की आकािा बाांिकि रूपाधयत कि 

धदया ि-ै 

"िोिी धकसान र्था औि धकसी के जलते िुए घि से िार्थ सेंकना निीं जानता र्था। सांकट की बात ुलेना उसकी दृधि में पाप र्था। िि अपनी 

रूधढ़गत नैधतकता तर्था सांस्कािगत आदशििाधदता कािण शोधषत िोता ििता ि।ै" िि केिल शोधषत िी निीं िोता ििता, बधल्क इन्िीं 

दबुिलताओ ां, दोषों के प्रधत भी अनुिाग के कािण अन्त में मािा भी जाता ि।ै िास्ति में उपन्यासकाि िोगी को घटनाओ ां के माध्यम से िी 

निीं चलाया, उसको अपने सांस्कािों के माध्यम से चला कि अपनी यर्थार्थि-दृधि का परिचय धदया ि।ै िोिी आद्यान्त एक िी बना ििता ि।ै 

परिधस्र्थधतयों इसके जीिन में परिितिन तो अिश्य ला दतेी िैं, धकन्तु उसके धिचािों औि सांस्कािों में, उसके आदशों में धकसी प्रकाि का 

परिितिन निीं िोता। इस दृधि से िम िोिी को धस्र्थि चरित्र िाला पात्र िी किेंगे। 

मखु्यतः 'गोदान' के अन्य सभी प्रमखु पात्र भी परिधस्र्थधतयों से परिचाधलत िी धदखाये गये िैं। िास्ति में उनकी धिकासशीलता 

परिधस्र्थधतयों की धिकासशीलता िी ि।ै गोबि, मातादीन, मालती, मेिता औि झधुनया भी परिधस्र्थधतयों के अनुरूप सााँचों में स्ितः िी 

ढलते जाते िैं। धमल मॉधनक खन्ना भी परिधस्र्थधतयों की अििलेना निीं कि पाता। इनके अधतरिि िायसािब, िधनया, धमधलया आधद के 

चरित्रों में कोई बडा परिितिन या गधतशीलता तो धदखाई निीं देती, धफि भी िे अपने स्र्थानों पि धस्र्थि निीं िि पाते। काांपते िुए िार्थों एिां 

चेतना से िी सिी, नायक िोिी भी अपनी भािी दामाद से दो सौ रुपये लेकि अपने स्र्थान से अिश्य धिल जाता ि।ै धफि भी इन सािे पात्रों 

का अपने स्र्थान पि लगभग बने ििना इनके चरित्र की दृढ़ता को िी प्रकट किता ि।ै इसस ेइन्िें धनजीि निीं किा जा सकता। इनकी ये 

दृढ़ता कर्थानक एिां कथ्य के धिकास में धनश्चय िी अत्यधिक सिायक िोती ि।ै चरित्रों के परिितिन एिां धिकास के धलए लेखक ने सिित्र 

उधचत परिधस्र्थधतयों का धिधनमािण बडी िी कुशलता से धकया ि।ै यिााँ िम गोबि एिां मालती के चारिधत्रक परिितिनों का उदाििण देना 

चािेंगे। उपन्यासकाि प्रेमचन्द ने अपनी नई पौडी के धिद्रोिी पात्र गोबि को धिशेष परिधस्र्थधतयों में पिले िी गााँि के िाताििण से अलग 

कि धदया औि धफि नगिीय िैषम्यों में डालकि उसे झकझोिा, उसकी प्रेधमका-पत्नी झधुनयाां के प्रधत भी धिपिीत परिधस्र्थधतयों िाले 

िाताििण में लाकि उसे धनमिम बना धदया। धकन्तु बाद में उसका गााँि में प्रत्याितिन जिााँ उसके धिद्रोि एिां कृषक कायि के प्रधत कुरुधच 

की असफलता का द्योतक िै, ििााँ उसके हृदय औि सांस्कािों का परिष्कािक भी प्रमाधणत िोता ि।ै तभी तो गोबि अन्त में िमें शान्त एिां 

कििव्य-पिायण व्यधि के रूप में धदखाई देने लगता ि।ै चरित्र- 
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धिकास की दृधि से परिधस्र्थधतयों के सन्दभों में िम इस परिितिन को स्िाभाधिक िी किेंगे। जो बातें गोबि के चारिधत्रक धिकास के 

सन्दभों में सत्य ि,ै ििी प्रािम्भ में धततली औि अन्त में सेिा-पिायण सम्पूणि नािी के रूप में सामने आने िाली मालती के सम्बन्ि में भी 

पूणि सांगत एिां सत्य िैं। एक बात यि भी ध्यातव्य ि ैधक 'गोदान' के पात्रों का चारिधत्रक धिकास समग्रतः उनके िगों को ध्यान में िखकि 

िी धदखाया गया ि।ै इसी कािण इसके पात्र व्यधि िोते िुए भी व्यधि न ििकि िगि बन आते िैं। उनमें व्यधि का िैधशि्य तो ििता िी ि,ै 

पि िगि की सामान्य धिशेषताएाँ भी आ जाती िैं। िोिी औि गोबि, दसूिी ओि पधण्डत मातादीन औि दातादीन के चरित्रों के तुलनात्मक 

अध्ययन से यि बात स्पि िो जाती ि।ै िोिी कृषक िगि के पिम्पिागत रूप को धलये िुए भी अपनी कुछ अनन्य धिशेषताएाँ भी िखता ि।ै 

गोबि कृषक िगि से िोते िुए भी उसकी पिम्पिाओ ां का पालन स्िभािगत उपेक्षा के कािण निीं कि पाता। उिि मातादीन, दातादीन की 

मान्यताओ ां का अन्त तक धनभाि निीं कि पाता। उच्च एिां सम्भ्रान्त िगि की िोकि भी धमल माधलक खन्ना की पत्नी इस िगि की 

पधत्नयों का प्रधतधनधित्ि निीं कि पाती। िि सामान्य भाितीय नािी िी ििती ि ैऔि स्यात् पधत द्वािा उत्पीधडत िोने का यिी उसके धलये 

मखु्य कािण भी ि।ै इस प्रकाि स्पि ि ैधक 'गोदान के सभी पात्र व्यधि तो ि ैिी, िगि या जाधत की सामान्य धिशेषताएाँ भी उनके चरित्रों में 

धिद्यमान ि।ै इसी कािण पे्रमचांद जी पात्र दृधि औि उनके चारिधत्रक धिकास या परिितिन िमें कृधत्रम निीं लगते। 

ग्राम-परििेश स ेसम्बधन्ित ऋणदाता पात्रों के सम्बन्ि में भी उपिोि बात किी जा सकती ि।ै पधण्डत दातादीन, मांगरूशाि, धझांगुिी धसांि, 

दलुािी, सािुआइन अपनी िगिगत धिशेषताएाँ आद्यान्त अपने अन्तिाल में सांजोए िुए िैं। ये सभी अपनी आसामी की असमर्थिता का जी 

भि फायदा उठाने औि बढ़ा-चढ़ा कि ब्याज लेने का प्रयत्न किते िैं। पधण्डत दातादीन तो िोिी की दो-चाि बीघा जमीन को भी, उसके 

शािीरिक िम को भी ब्याज के ऐिज में िधर्थया लेता ि।ै उसे िम उनका िैयधिक िैधशि्य भी कि सकते िैं। इन सभी ऋणदाताओ ां के 

चरित्रों में लाभ उठाने की प्रिधृि समान िै-िगि की द्योतक ि,ै तो इनकी अपनी कुछ अनन्य धिशेषताएां भी ि।ै धझगुिीधसांि आसधमयों के 

प्रधत कुनैन ि ैतो पधण्डत दातादीन िीमा धिष। िि आठ-नौ िषि तक िोिी के ऋण धमल जाने की प्रतीक्षा भी किता ि।ै ऐसा स्यात् अपनी 

पुिोधिताई कायम धकये ििने के धलये िी किता ि।ै यि उसके व्यधित्ि का अन्य सदूखोिों से अलग पिल ूि।ै इसी कािण मांगरूशाि में 

भी कू्रिता निीं, बधल्क भोलापन ि।ै तात्पयि यि ि ै धक पे्रमचांद जी के सभी प्रकाि के पात्र िगिगत समानताएाँ िखते िएु भी अपनी कुछ 

अनन्य धिशेषताएाँ भी िखते ि।ै कुछ अांशों में यिी बात जमींदाि िायसािब अमि पाल धसांि के बािे में भी किी जा सकती ि।ै धिलाधसता 

को छोडकि धिलाधसता को छोडकि जमींदाि िगि की सामान्य बातें, जैसे बेगाि लेना, बेदखली लगान में इजाफा आधद बातें उनमें ि ै

औि ये बातें िगीय िी ि।ै पि इसके सार्थ- सार्थ पे्रमचन्द ने उनके चरित्र िगि से कुछ धभन्नताएाँ या अनन्य धिशेषताएाँ भी धदखाई ि।ै 

लेखक ने उन्िें कमिशील औि सत्याग्रि आन्दोलनों के अांग के रूप में भी धचधत्रत धकया ि।ै जेल जाना, सामान्य जनों के धितों की चचाि 

किना उनकी कुछ अनन्य धिशेषताएाँ िैं। ऐसा किने पि उन्िें िम ढोंगी भी कि सकते िैं। यि भी कि सकते िैं धक िे इन सब कायों की 

आड में अपना िी स्िार्थि धसद्ध किते िैं-ऐसा लोगों ने किा भी ि।ै पि सत्य यि भी तो ि ैधक उस यगु में जमींदाि इतनी ऐ ांठ में ििा किते रे्थ 

धक सामान्य जनों की िमाई ििााँ धकसी भी प्रकाि से सम्भि निीं िुआ किती र्थी। िाजाओ ां की तिि उनके दशिन अपने उच्च कमिचारियों 

को िी िुआ किते रे्थ। पि 'गोदान' के िाय सािब ऐसे निीं िैं, यि उनकी अपनी धिशेषता ि।ै 

'गोदान' में िधणित नगिीय जीिन से सम्बधन्ित कुछ सधुशधक्षत िगि के बुधद्धजीिी एिां व्यापारिक पात्रों की सधृि भी की गई ि।ै धनधश्चत िी 

शििी सधुशधक्षत िगों में से कुछ िगों का धिशेष मित्ि िोता ि।ै ऐसे िगों में मखु्य ि ैअध्यापक, डाक्टि, िकील औि सम्पादकों आधद 

के िगि। इनका अपना व्यधित्ि भी िोता ि ैऔि समाज के सार्थ ये सािे िगि सीिे भी जडेु ििते िैं। प्रो. मेिता, डॉ. मालती, तन्खािाम 

औि पत्रकाि ओ ांकािनार्थ आधद इसी प्रकाि के पात्र ि ैउपन्यासकाि ने इनके सामान्य िगीय चरित्रों का धचत्रण तो धकया िी ि,ै उनके 

अपने व्यधित्ि भी धदखाये िैं। सभी के व्यधित्िों के दोनों रूप िीिे-िीिे िमािे सामने स्ितः िी उभिते आते ि।ै मालती की एक बधिन 
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सिोज का धचत्रण भी उपन्यास में िुआ ि।ै पि दोनों बधिनों का िगि एक िोते िुए भी चरित्र औि स्िभाि में स्पि अन्ति ि।ै तन्खा िकीलों 

एिां बीमा एजेन्टों के 

िगि का प्रधतधनधित्ि किता ि।ै उनके अच्छे-बुिे दोनों पक्षों को उपन्यासकाि ने सामान्यतया सांन्यास में धिन्यस्त किने का सफल प्रयास 

धकया ि।ै यिी बात पत्रकाि औि सम्पादक आकािताम के सम्बन्ि में भी किी जा सकती ि।ै उसमें पत्रकारिता की समस्त समान (यगुीन) 

प्रभरूिलाय िो ि ैिी सिीं, पि आचाि-व्यििाि एिां खान-पान आधद प्रिधृियों की दृधि से िि िमें अपना अलग व्यधित्ि धलये िुए भी 

धदखाई देता ि।ै एक अन्य पात्र ि-ैधमजाि खशुेंद। िि दकुानदाि आपािी एिां िाजनेता भी ि।ै इन िगों की समान धिशेषताएाँ तो इसमें िैं िी, 

पि उसका धनजत्ि भी कुछ बातों में स्पि झलकता ि।ै जैसे िि कुछ-कुछ सनकी, धनधश्चन्त एिां धिनोदधप्रय धकस्म का व्यधि ि।ै ये बातें 

उसे सामान्य व्यापारियों एिां दकुानदाि िाजनेताओ ां से अलग कि देती िैं। िि समय पडने पि अपने नौकिों स ेभी उिाि मााँग लेता ि।ै 

उपन्यासकाि ने अन्त में उसे परििधतित धदखाकि धनश्चय िी एक व्यधि-िैधशि्य प्रदान कि धदया ि।ै इस प्रकाि किा जा सकता ि ै धक 

'गोदान' उपन्यास में पे्रमचांद ने अपने पात्रों का चरित्र-धचत्रण किते समय जिााँ उनके िगीय रूपों को उभािा ि।ै ििााँ उनका अनन्य 

धिशेषताओ ां िाला अपनापन भी ििने धदया ि।ै सभी पात्र अपनी समस्त अच्छाइयों-बुिाइयों के सार्थ िमािे सामने आते िैं। प्रमखु बात 

तो यि ि ैधक यिााँ छोटे-बडे, सामान्य-धिशेष सभी प्रकाि के पात्र धिद्यमान ि।ै धनििनता, भखू, बेबसी का नग्न ताण्डि भी ि ैतो धिल्लास 

का उल्लास एिां सनक से भिी मधस्तयााँ भी िैं। कुल धमलाकि पे्रमचांद ने चरित्रों के धचत्रण के माध्यम से उन सभी प्रकाि की व्यिस्र्थाओ ां 

का धचत्रण धकया ि ैधक धजनमें धनििनता, धिशेषताएाँ, िांग-िधलयााँ औि मधस्तयााँ एक प्रकाि स ेसभी-कुछ धपस ििा ि।ै अतः मखु्य गूांज यिााँ 

श्मशान िोदन की िी ि।ै क्योधक धकसी भी पात्र के जीिन में सच्ची मस्ती या आशा का उल्लास निीं ि।ै यिााँ सामान्य मजदिू औि 

धकसान तो व्यिस्र्था-चक्र में धपस िी ििा ि,ै जमींदाि, व्यापािी औि धमल माधलक भी अपनी िी सीमाओ ां की धििशता का िोना िो ििा 

ि।ै बुधद्धजीिी एिां अन्य बौधद्धक िगि भी उसी व्यिस्र्था- चक्र में करूण-िुांकािे भिते सनुाई दे िि ेिैं। सभी जगि एक प्रकाि की आपा-

िापी मची ि।ै ग्राम िो या शिि सभी जगि िैयधिक स्िार्थि िी प्रत्यक्ष ि।ै सभी एक-दसूिे को लटू-खसोट लेना चािते िैं। न्याय के िक्षक 

अधिक उग्र एिां भक्षक बने िुए िैं। यधद किीं इन व्यिस्र्थाओ ां के प्रधत कुछ छटपटािट धदखाई भी देती ि,ै तो िि सब व्यिस्र्था की 

भीषणता में घटुकि िि जाती ि।ै जीिन के यर्थार्थि का समग्र परििेश अनेक कोणों से, अनेक धबन्दओु ां के सार्थ पात्रों के माध्यम से यिााँ 

रूपाधयत िुआ ि ैऔि यिी इस उपन्यास के चरित्र-धचत्रण की समग्र धिशेषता ि ैऔि उपन्यासकाि का अपनापन भी। 

4.8 'गोदाि' में िारी पात्रों का नचत्रण  

गोदान में नािी धचत्रण-प्रेमचन्द द्वािा िधचत उपन्यास 'गोदान' एक सामाधजक उपन्यास ि ैधजसमें भाितीय समाज के दोनों अांगों-ग्राम्य औि 

नागरिक की भाषा किी गयी ि।ै इसीधलए इसके नािी पात्रों में दोनों िी समाजों की प्रधतधनधि नारियों को धलया गया ि ैयर्था िधनया, 

सधुनया, धमस मालती, सिोज, ििदा चधुिया, गोधिन्दी, दलुािी, सोना, रूपा, धसधलया, कल ूआधद इनमें से मालती औि गोधिन्दी 

नागरिकायें तर्था शेष ग्राम्य समाज की नारियों की प्रतीक िैं िगि की दृधि से उन्िें उच्च, मध्यम औि धनम्न तीन िगों में िखा जा सकता ि।ै 

गोधिांदी उच्च िगि की, धमस मालती मध्यम िगि की तर्था शेष सभी धनमन्ति िगि की िैं। सामाधजक या पारििारिक रूप से ये नारियााँ माता, 

पत्नी, पुत्री, बधिन, सास, ननद, भाभी औि प्रेधमका आधद प्रायः सभी िगों की िैं। इनमें प्रिान रूप से नािी के तीन रूप-माता, पत्नी औि 

प्रेधमका िी 'गोदान' में अधिक प्रकट िुए िैं। इनके चरित्र-धचत्रण में उपन्यासकाि ने िणिनात्मक, मनोिैज्ञाधनक, सांिाद, धक्रया-कलाप, 

प्रभाि औि िेखाधचत्र आधद सभी धिधियों का प्रयोग धकया ि।ै 

'गोदान' में नािी के ग्राम्य औि नागरिक दोनों रूप प्रस्ततु धकये गये िैं। दसूिे शब्दों में भाितीय नािी के ितिमान दोनों रूपों- भाितीय औि 

पाश्चात्य प्रभाि से यिु को गोदान में साकाि धकया गया ि।ै िधनया ग्राम्य (अर्थिा भाितीय) नािी की प्रधतधनधि पात्रा ि।ै "िोिी मितो की 
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स्त्री, छिीसिें साल में िी धजसके सािे बाल पक गये, चेििे पि झरुिियााँ पड गयी, सािी देि ढल गयी, सनु्दि गेिुाँआ िांग साांिला िो गया 

औि आाँखों से कम सझूने लगा।" - िधनया का यि परिचय िी मानी एक सिल हृदया, ग्राम्य नािी को साकाि कि देता ि।ै िि सिल 

हृदया, दधुनयादािी की बातों में कुशल, उदाि, स्िाधभमाननी, सािसी औि दृढ़, माततृ्ि औि िात्सल्य आधद से यिु औित ि।ै इसी के 

सार्थ-सार्थ उसमें कुछ ग्राम्य नािीयोधजत कधमयााँ (अपनी प्रशांसा की भखूी, क्रोि, िाचालता, अपशब्दों तक खलुा प्रयोग तर्था 

अन्िधिश्वासों की अनुयायी आधद भी ि।ै अपने इन गुण-दोषों में उसका चरित्र एक ऐसा दपिण ि ैधजसमें धनम्न िगि की ग्रामीण नािी के 

सभी गुण- दोषों का (अर्थाित् प्रधतधनधित्ि गुण का) िणिन धकया जा सकता ि।ै स्ियां अपने पधत के शब्दों में िि "सेिा औि त्याग की 

देिी! जबान की तेज पि मोमजैसा हृदय। पैसे-पैसे के पीछे प्राण देने िाली पि मयािदा िक्षा के धलये अपना सििस्ि िोम कि देने को तैयाि। 

कभी धकसी ने उसे धकसी छैला की ओि ताकते निीं देखा। पटेश्विी ने एक बाि कुछ छेड-छाड की र्थी। उसका ऐसा मुाँि तोड जिाब धदया 

धक आज तक निीं भलेू। डॉ. धत्रलोकी नािायण दीधक्षत के शब्दों में, "िधनया भाितीय नािी की प्रतीक ि ैजो आजीिन अिखाये औि 

अििनग्न ििकि परििाि के धित के धलये स्ि-व्यधित्ि का बधलदान कि देती ि।ै" एक शब्द में िधनया का सम्पूणि चरित्र 'स्िाभाधिक' ि।ै 

िि एक स्िाभाधिक पत्नी, एक स्िाभाधिक माता औि एक स्िाभाधिक ग्राम्य नािी ि।ै (उपन्यास के) प्रर्थम परिच्छेद से िी िि िोिी के 

कन्िे से कन्िा धमलाकि कायि किती धदखाई पडती ि।ै जमींदाि, पुधलस, मिाजन, पांचायत आधद के प्रसांगों में िि िोिी के सार्थ छाया की 

भााँधत लगी ििती ि,ै उसके सभी सखु-दःुख में उसकी सांधगनी बनी ििती ि।ै इसी प्रकाि, गोबि िधनया के प्रेम-प्रसांगों में िि एक औि 

जिााँ गोबि को बुिा भला किती ि ैििीं दसूिी ओि धनस्सिाय झधुनया को, समाज की पििाि न किने आिय दतेी ि।ै सोना के धििाि के 

समय भी न माांगे जाने पि भी शधि से अधिक दिजे देती ि।ै इसी प्रकाि देििों से झगडे, धसधलया की सिायता आधद उसके ग्राम्य नािी के 

िी स्िाभाधिक रूप के उदाििण ि।ै िधनया एक ओि 

जिााँ समाज में अपने पधत की सिभाधगनी ि ैििीं दसूिी ओि परििाि में गिृदेिी भी ि।ै दधक्षत ने ठीक िी किा ि,ै "उनके (प्रेमचन्द के 

उपना में व्यि इन धिशेषताये िैं जो प्रायः सभी में उपलब्ि िोती ि ैत्याग की ये सभी साक्षात् मधूति ि।ै अपमान, अिमानिता, उपेक्षा, 

िांचन तर्था शोषण रूपी धिष का पान किके परििाि में स्नेि साई अमतृ की िषाि किती िैं। िास्ति में िधनया भाितीय गिृ देधियों का 

यर्थार्थि धचत्र ि।ैपधन की िी भााँधत झधुनया, धसधलया दलुािी, सोना रूपा, आधद भी ग्राप्य समाज की नारियों के प्रधतधिम्ि िैं धजनमें भाितीय 

नािी के धिधभन्न रूप अांधकत िुए धमलते िैं। नगि कर्था के अन्तगित धमस मालती गोधिदी औि मीनाक्षी आधद प्रमखु नािी-चरित्रों की 

अितािणा की गयी ि।ै धमस मालती, स्ियां उपन्यासकाि के शब्दों में, "दसूिी मधिला जो डााँची एडी का जतूा पिने िुए िैं औि धजनकी 

मखु छधि पि िांसी फूटी पडती ि,ै धमस मालती िैं। ** आप नियगु की साक्षात ्प्रधतमा ि।ै गाल कोमल, पि चापलता कूट-कूट कि भिी 

िुई। धझझक या सांकोच का किीं नाम निीं, मेकअप में प्रिीण, बला की िाधजिजिाब, पुरुष मनोधिज्ञान की अच्छी जानकि, आमोद-

प्रमोद को जीिन का तत्ि समझने िाली, लभुाने औि रिझाने की कला में धनपुण। जिााँ आत्मा का स्र्थान ि,ै िि प्रदशिन, जिााँ हृदय का 

स्र्थान ि ैििााँ िािभाि, मनोद ्गािों पि कठोि धनग्रि।" इसी प्रकाि "चांचल िि इतनी ि ै धक जिा से उकसाने पि ओ ांकािनार्थ को अपने 

शब्द जाल में फां साकि शिाब धपला दतेी िैं, मनचली ऐसी ि ैधक उसके बािों औि िधसकों का जमघट चाधिये।" सामाधजक रूप से ऐसी 

स्िच्छन्द नािी िोने पि भी 'मालती बािि से धततली ि ैऔि भीति से मिमुक्खी। िि िांसती ि।ै इसधलये धक उसे उसके भी दाम धमलते िैं। 

× × × िि घि की सािी धस्र्थधत सम्िालती ि,ै दोनों बधिनों की पढ़ाई धलखाई का प्रबन्ि किती ि ैऔि सदा इस प्रयत्न में ििती ि ैधक मेिे 

शिाबी कबाबी धपता भी साधत्िकता के सार्थ ििें।' इस प्रकाि, मालती भी मलूतः भाितीय नािी िी ि,ै धकन्तु पाश्चात्य सभ्यता की साकाि 

प्रधतमा। उपन्यास के अन्त तक आते-आते तो िि िी. मेिता भाितीय नािी के पक्ष- पाती, से पिास्त िो जाती ि ैमानो मालती के रूप में 

भाितीय नािी के सम्मखु पाश्चात्य िाताििण में ढली नािी पिास्त िो जाती ि।ै मालती की यि स्िीकृधत, "तुम मेिे पर्थ प्रदशिक िो, मेिे 

देिता िो, मेिे गरुु िो...... तुमने आकि पे्रिणा दी धस्र्थिता दी। तुम्िािा पे्रम औि धिश्वास पाकि अब मेिे धलये कुछ भी शेष निीं िि गया ि।ै 

यि मेिी पूणिता ि।ै" मानो मालती के सत्पर्थ पि अग्रसि िोने की भधिष्यिाणी ि।ै इस प्रकाि मालती उस उच्चमध्य िगि की नािी का 
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प्रतीक ि ैजो पाश्चात्य भौधतकिादी धिचाििािा से पे्ररित िोकि अपने नािीत्ि को भी दाांि पि लगा देती ि,ै नािी के सच्चे रूप को झठुला 

देती ि ैऔि अन्त में पिास्त िोकि एकदम भाितीय नािी के "पिम्पिागत आदशािनुकूल" तर्था "िद्धा की िस्तु" तक बन जाती ि।ै 

समग्रतः िि धततली िाले रूप को त्याग मिमुक्खी बन जाती ि।ै 

खन्ना की पत्नी गोधिन्दी उच्च िगि की िि नािी ि ैजो आिधुनकता के नाम पि, पधत द्वािा धकये गये अत्याचािों औि अन्याय की सिन 

किती ि,ै औि चपु ििती ि।ै कामकु, अत्याचािी, अनायायी औि एय्याश पधत भी उसके धलये 'पिमेश्वि' ि,ै उसका घि िी उसके धलये 

'स्िगि' ि ैइसीधलए 'धििाि-धिच्छेद' जैसे उपाय तो िि सोच िी निीं सकती औि सझुाये जाने पि भी, परििाि-मोि के कािण ग्रिण निीं 

कि सकती। इस प्रकाि िि त्याग, सिनशधि औि ममत्ि भाि की मधूति ि।ै मीनाक्षी ििदा, सिोज आधद भी आिधुनक नािी के प्रधतधबम्ब 

ि।ै 

इस प्रकाि िम देखते िैं धक गोदान में उपन्यासकाि ने भाितीय नािी का सजीि औि व्यक दृधि से धचत्रण धकया ि।ै िास्ति में 'गोदान' एक 

ऐसा अलबम ि ैधजसमे नािी के पिम्पिागत औि नूतन दोनों रूप धमलते ि।ै यिााँ ग्रामीण औि शििी पोषक औि शोधषत, उच्च औि धनम्न 

सभी प्रकाि की नारियों ि।ै डॉ. प्रेमनािायण टण्डन के अनुिको दृधि में की सिचिी ि,ै अनुचिी निीं। िााँ, अपनी सेिा, भधि औि अनुपम 

त्याग के कािण भाितीय स्ियां अपने को पधत की अनुचिी समझती ि।ै" िधनया, झधुनया, गोधिन्दी औि मालती तक इसी भािना से 

अनुपे्ररित ि ैऔि "लेखक के नािी-स्िपन्न को िी अांततः साकाि किती ि।ै” 

पे्रमचन्द की नािी आदशि औि पूजनीय ि,ै यधद भाितीय नािी सांस्कािों से यिु ि।ै मेिता के शब्दों में मानो स्ियां उपन्यासकाि िी अपना 

यि मत प्रकट किता ि।ै "खन्ना अभागे िैं जो िीिा पाकि काांच का टुकडा समझ सार्थ िी िि।े सोधचये उनकी स्त्री में धकतना त्याग ि ैऔि 

उसके पधत से धकतना प्रेम ि ैि।ै । खन्ना आज अन्ये या कोडी िो जायें तो भी उसकी िफादािी में फकि  न आयेगा। मैं ऐसी बीबी निीं 

चािता धजसमें मैं आइांस्टीन के धसद्धान्त पि बिस कि सकूाँ  या जो मेिा िचनाओ ां के प्रफू देखा किे। मैं ऐसी औित चािता ि ाँ जो मिेे जीिन 

को पधित्र औि उज्जिल बना द,े अपने प्रेम औि त्याग से।" 

निीन धिचािकों या तर्थाकधर्थत प्रगधतशील नियिुकों को पे्रमचन्दजी का यि धिश्वास रूधढ़गत या प्राचीन लग सकता ि,ै धकन्तु धनष्पक्ष 

दृधि से देखने पि िे भी इसमें असिमत निी िो सकते। दसूिे, प्रेमचन्द जी की नािी सम्बन्िी िािणायें अपने यगु औि व्यधिगत जीिन से 

प्रभाधित र्थी। डॉ. दीधक्षत के शब्दों में, "प्रेमचन्द का जीिन स्ितः इस ििस्य या पिलेी का उिि र्था। नािी की ओि से उन्िें जीिन में 

सखुद औि कटु दोनों प्रकाि के अनुभि िुए रे्थ।" धफि भी, िे अपने यगु से पीछे निीं कि ेजा सकते। 'गोदान' में भी उनकी नािी अिािधगनी 

ि।ै समाज औि परििाि दोनों क्षेत्रों में िि कन्िे से कन्िा धमलाकि जीिन-सांग्राम में जझूती ि।ै व्यधि रूप में िि माता, पत्नी आधद उच्च 

पद की अधिकािी ि।ै 'गोदान' में भी उपन्यासकाि ने स्त्री-स्िातन्त्र्य, धशक्षा, समानाधिकाि तर्था िैश्यािधृि आधद नािी सम्बन्िी 

समस्याओ ां को ग्रिण धकया ि।ै उसका माततृ्ि गुण उसकी सबसे बडी धिभधूत ि।ै पाश्चात्य साांचे में ढली, आिधुनका का धनिािण भी यिााँ 

भाितीय नािीत्ि में धदखाना मानो भाितीय नािी की सबसे बडी धिजय ि।ै डॉ. दीधक्षत के शब्दों में कि सकते िैं, "प्रेमचन्द ने भाितीय 

नािी का बडा कल्याणकािी रूप अपने उपन्यासों में (गोदान में सिािधिक) व्यि धकया ि।ै भाितीय नािी में मानि सलुभ सभी गुण िैं। ये 

नािी पात्र मानिीय शाश्वत प्रिधृियों से यिु िैं।" िास्ति में, गोदान की नािी न देिी िैं, न दानिी ििन् सीिे-सादे रूप से मानिी ि ैऔि 

िि उसकी सबसे बडी धिशेषता ि,ै सबसे बडा गुण, सबसे बडी आिश्यकता ि।ै 

जिााँ तक प्रश्न ि,ै नािी धिषयक सामान्य शाश्वत िािणाओ ां का, धनःसांदेि लेखक ने उनको अपने मखु-पात्र या धिचाि-िािक प्रो. मेिता 

के मखु से डट कि प्रस्ततु किाया ि।ै धनम्नधलधखत कुछ उदाििण िमािे इसी मत के साक्षी िैं- 
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(1) "मेिे जेिन में औित िफा औि त्याग की पूधति ि,ै जो अपनी बेजबुानी से, अपनी कुबािनी से, अपने को धबलकुल धमटा कि पधत की 

आत्मा का एक अांश बन जाती ि।ै" 

(11) "स्त्री पथृ्िी की भााँधत िैयििान ि,ै शाधन्त सम्पन्न ि,ै सधिष्ण ुि।ै पुरुष में नािी के गुण आ जाते िैं तो िि मिात्मा बन जाती ि।ै 

(iii) "सांसाि में जो कुछ सनु्दि ि,ै उसी की प्रधतमा को मैं स्त्री किता ि ाँ।"  

(iv) "मैं ऐसी औित चािता ि ाँ जो मेिे जीिन को पधित्र औि उज्जिल बना द,े अपने प्रेम औि त्यास से।" 

(v) "मैं प्राधणयों के धिकास में स्त्री के पद को पुरुषों के पद से िेष्ठ समझता ि ाँ।" (vi) "पधश्चमी स्त्री आज गिृस्िाधमनी निीं ििना चािती। 

भोग की धिदग्ि लालसा ने उसे उच्छृांखल बना धदया ि।ै" 

(vi) "नािी केबल माता ि ैऔि इसके उपिान्त िि जो कुछ ि,ै िि सब माततृ्ि का उपक्रम को सबसे बडी िािना सबसे बडी बडा औि 

सकते धिश्य ि।ै एक शब्द में उसे लय कि ाँगा जीिन का व्यधित्ि औि की।" "यि नािी ि ैया मांगल की, पधित्रता की औि त्याग की 

प्रधतमा।" 

निष्कषथ  -उपयुिि धििेचन से यि बात एकदम उद ्घाधटत िो जाती ि ैधक 'गोदान में भाितीय नािी के धिधभन्न रूपी िगों का उनके गुण-

अिगुण के सार्थ-सार्थ बडा धिक धचत्रण तो धकया िी ि,ै स्ियां िी भािनाओ ां, धिचािों की अधभव्यधि देते िुए, यि धसद्ध कि धदया ि ैधक 

"नािी के प्रधत उनके हृदय में अत्यन्त कोमल भािना ि ै धजससे उनके सभी नािी पात्र आदशि से ओत-प्रोत ि।ै" धनःसन्देि नािी के इस 

आदतू आदशिमय रूप धजसे "नािी धिषयक भाितीय आदशों का प्रधतधनधि" बना धदया ि।ै यिााँ तक धक "उनकी केकीणि एक मधूतिमान 

भाि (idea) मात्र बन गयी ि।ै धिशेष नािी आदशों की काल्पधनक प्रतीक।" कषि स्िरूप कि सकते िैं, "प्रेमचन्द ने नािी.... का सफल 

धचत्रण धकया ि।ै उनकी यी का आदशि सीता औि साधबत्री ि ैि ेउसमें सेिा, त्याग, बधलदान, कमिठता, प्रगधतशीलता, कतिव्य-ज्ञान औि 

पधित्रता आधद उदाि भािों को देखना चािते िैं।... िस्ततुः अपने द्वािा व्यधि सािी-भािना में उन्िोंने इसी प्रकाि के धिचाि व्यि (भी) 

धकये िैं।" 'गोदान' औि उसका गिी-धचत्रण इसी सत्य का जीता-जागता प्रमाण ि।ै  

4.9 सारांश  

करुणा' धनबांि में शुक्ल जी ने करुणा नामक मनोभाि का धिशे्लषपण धकया ि।ै शुक्ल जी का अनुभि र्था धक सखु-दखु की मलू 

अनुभधूतयों िी धिषय भेद से पे्रम, िास, उत्साि, आश्चयि, क्रोि, भय, करुणा, घणृा आधद मनोधिकािों का रूप िािण किती िैं। ये 

मनोधिकाि अत्यांत मित्िपूणि िोते िैं। 

करुणा दःुख की अनुभधूत का एक प्रकाि ि।ै क्रोि भी दःुख की अनुभधूत में िी धगना जा सकता ि ै धकां तु उसका परिणाम करुणा से 

धिपिीत िोता ि,ै क्योंधक क्रोि धजसके प्रधत उत्पन्न िोता ि ैउसकी िाधन की चेिा की जाती ि।ै करुणा धजसके प्रधत उत्पन्न िोती ि ै

उसकी भलाई का उद्योग धकया जाता ि।ै इस प्रकाि करुणा के भाि के मलू में पात्र की भलाई की उिेजना की भधूमका िोती ि।ै 

शुक्ल जी के अनुसाि तीन अिसि ऐसे िोते िैं धजनमें करुणा के मनोिेग का मित्ि घट जाता ि।ै ये अिसि िैं आिश्यकता, धनयम औि 

न्याय। ये ऐमी धस्र्थधतयााँ िैं जिााँ करुणा व्यिस्र्था औि कतिव्य के मागि में बािक बनती ि।ै अतः उसकी भधूमका गौण िो जाती ि।ै धफि भी 
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इन तीनों परिधस्र्थधतयों में यधद सांबांधित व्यधि के दखु में करुणा उत्पन्न िोती ि ैतो दखुी व्यधि के दखु को व्यधिगत स्ति पि दिू धकया 

जा सकता ि ैक्योंधक करुणा का द्वाि तो सबके धलए खलुा 

करुणा ममाज के कल्याण का आिाि ि।ै इससे समाज जीधित औि धस्र्थि ििता ि।ै अतः करुणा का ममाज में िोना िेयमकि ि।ै समाज 

की भलाई इसी भाि पि धनभिि ि।ै दसूिों के दखु में दखुी िोना करुणा किलाता ि।ै स्पि ि ैधक करुणा िी मानि समाज में माधत्िक गुणों 

का धदव्य प्रकाश किने िाला मनोभाि ि।ै यि साधत्िक ज्योधत मानि के अांतःकिण में सदैि धििाजमान ििती िैं। करुणा िी िद्धा, प्रेम 

औि कृतज्ञता औि दया की जन्मदात्री ि।ै यि शालीनता औि माधन्िकता की स्र्थापना किने िाली भािना ि।ै 

4.10  स्व-मूलयांकि प्रश्न 

 

 भाषा-शैली की दृधि से 'गोदान' की, समीक्षा कीधजए। 

 "पे्रमचन्द की लेखनी ग्रामीण पात्रों की िचना में धजतनी सिज औि मखुि िो सकी उतनी शििी पात्रों की िचना में निीं।" 

गोदान' के सन्दभि में इस कर्थन का धििेचन कीधजये।  

 "प्रेमचन्द के पात्र व्यधि निीं िगि िोते िैं।" इस कर्थन की धििेचना 'गोदान' में िखकि सोदाििण दीधजए।  

 "व्यिस्र्था की खाधमयों के प्रधत स्त्री अधिक सांिेदनशील औि मखुि िोती ि।ै" गोदान के नािी पात्रों के साक्ष्य पि इस कर्थन की 

धििेचना कीधजए। 

 प्रेमचन्द के चरित्र-धचत्रण की धिशेषतायें बतलाते िुए धसद्ध कीधजये धक 'गोदान' में नािी पात्रों का धचत्रण सिज ि माधमिक रूप 

में िुआ ि।ै 

 "नािी के प्रधत प्रेमचन्दजी के हृदय में अत्यन्त कोमल भािना ि।ै धजससे उनके प्रायः सभी नािी पात्र आदशि से ओत-प्रोत िैं।" 

इस कर्थन के परिपे्रक्ष्य में गोदान के आिाि पि पे्रमचन्दजी की नािी धिषयक िािणाओ ां को सप्रमाण स्पि कीधजए।  

 "गोदान में पे्रमचन्द ने भाितीय नािी का बडा कल्याणकािी रूप प्रस्ततु धकया ि।ै" उपयिु प्रमाण दतेे िुए धसद्ध कीधजए। 

 "नािी के प्रधत प्रेमचन्दजी के हृदय में अत्यन्त कोमल भािना ि।ै धजससे उनके प्रायः सभी नािी पात्र आदशि से ओत-प्रोत िैं।" 

इस कर्थन के परिपे्रक्ष्य में गोदान के आिाि पि पे्रमचन्दजी की नािी धिषयक िािणाओ ां को सप्रमाण स्पि कीधजए।  

 "गोदान में पे्रमचन्द ने भाितीय नािी का बडा कल्याणकािी रूप प्रस्ततु धकया ि।ै" उपयिु प्रमाण दतेे िुए धसद्ध कीधजए। 

 "गोदान की नािी न देिी ि,ै न दानिी ििन ्मानिी ि।ै" उपयुिि साक्ष्य देते िुए इस कर्थन की पुधि कीधजए। 

 "गोदान उपन्यास में नािी को भाितीय आदशों का प्रधतधनधि बना धदया गया ि।ै" उपयुिि प्रमाण देते िुए धसद्ध कीधजए। 

 "व्यिस्र्था की खाधमयों के प्रधत स्त्री अधिक सांिेदनशील औि मखुि िोती ि।ै" गोदान के नािी पात्रों के साक्ष्य पि इस कर्थन की 

धििेचना कीधजए। 

 "प्रेमचन्द के पात्र व्यधि निीं िगि िोते िैं।" इस कर्थन की धििेचना 'गोदान' में िखकि सोदाििण दीधजए।  

 'गोदान' में मुांशी पे्रमचन्द की दृधि चरित्र-धनमािण की अपेक्षा िाताििण की सधृि की ओि अधिक ििी ि।ै सोदाििण समझाइए। 

 "गोदान' में अपने यगु का प्रधतधबम्ब भी ि ैऔि आने िाले यगु की प्रसि- व्यर्था भी। उपन्यास की शैली में उसे भाितीय जीिन 

का मिाकाव्य किा जा सकता ि।ै" इस कर्थन की तकि सांगत समीक्षा कीधजए। 

 "गोदान ग्रामीण जीिन का मिाकाव्य ि।ै" इस कर्थन की समीक्षा कीधजए। 
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 "गोदान भाितीय जीिन का एक सम्पूणि मिाकाव्य ि।ै" इस कर्थन की समीक्षा गोदान के घटनाक्रम एिां इधतििृों के आिाि पि 

कीधजए। 

 "गोदान में लेखक के जीिन्त, घनीभतू अनुभि, मिाकाव्यात्मक उपन्यास के रूप में व्यि िुए िैं।" इस कर्थन की तकि  सांगत 

व्याख्या कीधजए। 

 "गोदान की नािी न देिी ि,ै न दानिी ििन ्मानिी ि।ै" उपयुिि साक्ष्य देते िुए इस कर्थन की पुधि कीधजए। 

 "गोदान उपन्यास में नािी को भाितीय आदशों का प्रधतधनधि बना धदया गया ि।ै" उपयुिि प्रमाण देते िुए धसद्ध कीधजए। 

4.11 पठिीय पुस्िकें  

1. पे्रमचांद एक धिशेष अध्ययन गांगा सिाय पे्रमी एिां जगदीश शमाि 

2. मानसिोिि भाग 8-1: पे्रमचांद 

3. धिांदी साधित्य का इधतिास : सां. नगेंद्र 
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इकाई – 5 

उपन्यासकार जैिेन्र, अमृिलाल िागर, निमथल वमाथ, भीष्म साििी, मन्िू भण्डारी । 

रूपरेखा  

5.1 प्रस्िाबिा  

5.2 शब्द संपदा 

5.3 उदे्दश्य 

5.4 'धनिया' के औपन्यानसक व्यनित्व  

5.5 गोबर का चररत्र-नचत्रण  

5.6 "गोदाि' ित्कालीि भारिीय ग्रा्य एवं िगर जीवि का साथथक नचत्रण  

5.7 "िोरी' भारिीय कृषकों का प्रनिनिनध चररत्र  

5.8 'गोदाि' उपन्यास में निनिि पे्रमचन्द के उदे्दश्य और संदेश  

5.9 भारिेन्दु के व्यनित्व और कृनित्व  

5.10 रामकुमार वमाथ के एकांकी सानित्य का पररचय  

5.11 जगदीशचन्र माथुर की एकांकी कला का सामान्य पररचय  

5.12 लक्ष्मीिारायण लाल के एकांकी सानित्य का पररचय  

5.13 जैिेन्र कुमार के उपन्यासों की समीिा  

5.14 निमथल वमाथ का संनिप्त पररचय  

5.15 भीष्म साििी के व्यनित्व एवं कृनित्व का पररचय  

5.16 स्व-मूलयांकि प्रश्न 

5.17 सारांश  

5.18 पठिीय पुस्िकें  

5.1 प्रस्िाबिा  

आदशि औि यर्थार्थि- साधित्य में मानि जीिन औि समाज का धचत्रण िोता ि।ै जब साधित्यकाि मानि-जीिन औि समाज का आाँखों 

देखा सच्चा धचत्रण किता ि,ै तब उसे यर्थार्थििादी धचत्रण किा जाता ि ैऔि जब िि आाँखों देखे रूप को अपनी कला औि कल्पना में 

सांस्कृत कि मानिमात्र के धितकािी रूप में उसे अपनी िचनाओ ां में प्रस्ततु किता ि,ै तब उसे आदशििादी धचत्रण किा जाता ि।ै यर्थार्थि 

धचत्रण में प्रायः समानता िोती ि,ै ि,ै पिन्तु साधित्यकािों के आदशि में अन्ति िोने के कािण आदशििादी धचत्रण में प्रायः धभन्नता ििती 

ि।ै ि।ै प्रेमचन्द ने मानि-जीिन औि मानि-समाज की व्याख्या उपयुिि दोनों रूपों में की ि,ै पिन्त ुउनके यर्थार्थििादी औि आदशििादी 

दोनों िी प्रकाि के धचत्रण में सांयांत्र ि।ै उन्िें "अमांगल यर्थार्थि अग्राह्य ि,ै मांगलमय यर्थार्थि सांग्रिणीय ि।ै" उनके 'गोदान' में अमांगल यर्थार्थि 

का िी रूप धमलता ि।ै 

यर्थार्थि की कुरूपता को धमटाकि उसे उन्िोंने मानि-कल्याणकािी रूप में िखा ि।ै प्रेमचन्द की दृधि में यर्थार्थििाद औि आदशििाद- 

प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों तर्था उपन्यासकला के धििेचन में स्र्थान-स्र्थान पि यर्थार्थििाद औि आदशििाद के स्िरूप को स्पि धकया ि।ै 

पे्रमचन्द यर्थार्थि औि आदशि का स्िरूप स्पि किते िुए किते िैं- 
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यचार्थििादी चरित्रों को लेखक (पाठक) के सामने यर्थार्थि के रूप में िख दतेा ि।ै उसे इससे कुछ मतलब निीं ि ै धक सच्चरित्रता का 

परिणाम बुिा िोता ि ैया कुचरित्रता का परिणाम अच्छा उसके चरित्र अपनी कमजोरियााँ या खधूबयााँ धदखाते िुए अपनी जीिन-लीला 

समाप्त किते िैं।....... यर्थार्थििाद िमािी दबुिलताओ ां, िमािी धिशेषताओ ां औि िमािी कू्रिताओ ां का नग्न धचत्र िोता ि ैऔि इस तिि 

यर्थार्थििाद िमें धनिाशािादी बना देता ि।ै मानि चरित्र पि से िमािा धिश्वास उठ जाता िै, िमको अपने चािों तिफ बिुाई िी बुिाई नजि 

आने लगती ि।ै आदशििाद िमें ऐसे चरित्रों से परिधचत किाता ि ैधजनके हृदय पधित्र िोते िैं, जो स्िार्थि की िासना स ेिधित िोते िैं, जो 

साि ुप्रकृधत के िोते िैं। यद्यधप ऐसे चरित्र व्यििाि- कुशल निीं िोते िैं, उनकी सिलता उन्िें साांसारिक धिषयों में िोखा देती ि।ै 

5.2 शब्द सपंदा 

 अांगुल = उांगली 

 अदै्वत = दै्वत या भेद का अभाि, आत्मा पिमात्मा में अधभन्नता 

 अनागरिक = जो धकसी िाज्य या नगि का धनिासी न िो 

 आमोद-प्रमोद = िांसी-खशुी, भोग-धिलास 

 उधद्वग्र धचांधतत, पिेशान 

 कछाि = नदी के तट की ज़मीन 

 कतिव्यपिायण = अपनी धजम्मेदािी को पूिा किना 

 क्षत- धिक्षत 

 धगलट = घायल, लि लिुान, धजसका शिीि घािों में भिा िुआ िो 

 तपोव्रती = तप किने का व्रत िखने िाला ऐसी िस्तु धजस पि मोने या चाांदी आधद का पानी चडा िो 

 पछेली-ककना = कलाई पि पिनने का एक आभषूण। पिलेी को कां गन (ककना) या चधूडयों के पीछे पिन जाता ि।ै 

5.3 उदे्दश्य 

* कर्था सराट पे्रमचांद के जीिन से परिधचत िो सकें गे। 

* उनकी याचनाओ ां की जानकािी प्राप्त कि सकें गे। 

* उनकी किाधनयों की धिशेषताओ ां से परिधचत िो सकें गे। 

* उनके उपन्यासों की धिशेषताओ ां से अिगत िो सकें गे। 

* धिांदी साधित्य में पे्रमचांद के मित्ि औि स्र्थान को समझ सकें गे। 

 

5.4 'धनिया' के औपन्यानसक व्यनित्व  
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'िधनया' का चरित्र-धचत्रण िधनया कमिठ ग्रामीण धिन्द-ूग्रधिणी की समस्त धिशेषताएाँ लेकि 'गोदान' के कर्था-पट पि अितरित िुई ि।ै 

कर्थानक में उसकी मित्िपूणि धस्र्थधत आद्यान्त बनी ििती ि।ै अधत सािस, िैयि औि अध्यािसाय से िि दैिी एिां मानुषी आपधियो के 

भयानक र्थपेडों से सांघषि लेती िुई िोिी के कदम से कदम धमलाकि जीिन-सांग्राम में चलती ििती ि।ै उसकी कमिठता, त्याग औि सािस 

पाठकों को आकधषित कि लेता ि।ै घधनया का व्यधित्ि कठपुतली मात्र न िोकि एक कमिठ ग्राम्य नािी का जीधित रूप ि।ै िधनया के 

चारित्र की धिशेषताएाँ धनम्नधलधखत धबन्दओु ां द्वािा स्पि की जा सकती ि-ै 

िधनया िोिी की शीतल छाया- िधनया औि िोिी के चरित्र में धभन्नता ि,ै पिन्त ुिि उसकी सच्ची सिदधमिणी बनकि सांघषों की भीषण 

लपटों में उसे शीतल छाया प्रदान किती ि।ै िोिी जिााँ अन्याय को धसि झकुाकि स्िीकाि कि लेता ि,ै ििााँ िधनया अन्याय का डटकि 

धििोि किती ि।ै िि जीिन सांघषि में सािस के सार्थ सांघषि दोलती ि।ै भीषण सांघषि उसे असमय में िी िदृ्ध बना देता ि।ै अभी उसकी 

आय ुछिीस िषि की र्थी- "पि सािे बाल पक गये रे्थ, चेििे पि झरुिियााँ पड गई र्थी, सािी देि जल गई र्थी, सनु्दि गेिओु ां िांग साांिला िो 

गया र्था औि आाँखों से कम सझूने लगा र्था। इस धचि-स्र्थायी जीणाििस्र्था ने उसके आत्म-सम्मान को उदासीनता का रूप दे धदया र्था।" 

िधनया कमिठ भाितीय नािी का प्रतीक ि ैऔि िोिी कमिठ भाितीय पुरुष का। िधनया िि आिय ि,ै धजनका िोिी को सम्बल धमलता ि।ै 

यर्थार्थि में िधनया का व्यधित्ि िोिी से परृ्थक निीं ि।ै िधनया िि खिा सोना ि,ै जो धिषम परिधस्र्थधतयों की आओग में धनिन्ति तपकि 

शुद्द िोता जाता ि।ै िि िोिी की पे्रिणाशधि ि।ै िधनया का अमि व्यधित्ि कर्था-साधित्य में अमि ि।ै 

िधनया ऊपि से बिुत कठोि ि।ै िि गााँि भि में लडाकू प्रकृधत के धलए प्रधसद्ध पिन्तु िि हृदय की इतनी अधिक कोमल ि ैधक दीन औि 

दखुी उसके यिााँ आिय पाते िैं। िधनया के चरित्र का धिशे्लषण धनम्न शीषिकों में धकया जा सकता ि-ै आत्म-प्रशांसा की भखूी-नािी दसूिों 

से अपनी प्रशांसा सनुना चािती ि,ै िधनया भी इसका अपिाद निीं ि।ै अपनी प्रशांसा सनुकि उसकी बाह्य पौरुषता िलु जाती ि।ै िोिी 

भोला को भसूा देने का िचन द ेचकुा ि।ै भोला भसूा लेने आ भी गया ि,ै पिन्त ुधबना िधनया की स्िीकृधत धलए उसके धलए भसूा दे देना 

सम्भि निीं ि।ै िोिी भोला का प्रसांग छेडकि किता ि-ै "......उसकी भलमांसी तो देखो। मझुसे जब धमलता ि ैतेिा बखान किता ि-ैऐसी 

लक्ष्मी ि,ै ऐसी सलीकेदाि ि।ै" 

िधनया के मखु पि धस्नग्िता आ जाती ि,ै िि किती ि-ै "मैं उसके बखान की भखूी निीं ि ाँ, अपना बखान ििे ििें।" धफि क्या र्था; िि 

भोला के धलए खाट डलिाती ि,ै जलपान का प्रबन्ि किती ि ैऔि एक के स्र्थान पि तीन खााँचें भसूा द ेदेती िैं। एक-एक खााँचा भसूा 

गोबि औि िोिी से ले जाने को किती ि।ै उसकी प्रकृधत की यर्थार्थि आलोचना िोिी के धनम्न कर्थन में िो जाती ि-ै 

"या तो चलेगी निीं, या चलेगी तो दौडने लगेगी।" 

सािस-स्िाधभमान-िधनया का सािस उसके व्यधित्ि को धनखाि देता ि।ै िि अपनी नाक पि मक्खी निीं बैठने दतेी, जो उससे एक 

किता ि,ै बदले में दो सनुता ि।ै िि असत्य औि अन्याय को भी सिन निीं किती। अन्याय के धििोि में उसका आक्रोश उमड पडता ि।ै 

उसकी गाय को िीिा ने जिि धदया ि,ै दिोगा तिकीकात के धलए आता ि।ै िोिी किता ि ैधक उसका शक धकसी पि निीं िै। गाय बूढ़ी िो 

गई र्थी, िि तो अपनी मौत से िी मिी ि।ै िधनया धनभभीकता से यर्थार्थि को प्रकट किती िुई किती ि-ै 

"गाय िमािी ि ैतुम्िािे भाई िीिा ने। सिकाि ऐसे बौडम निीं ि ैधक जो कुछ तमु कि दोगे, िि मान लेंगे।" 

िोिी निीं चािता धक उसके भाई िीिा के घि में तलाशी िो। िि कजि लेकि दिोगा को रिश्वत देने चलता ि।ै िधनया आक्रोश में भिकि 

िोिी के िार्थ से अाँगोछी को झटक लेती ि।ै रुपये जमीन पि धबखि जाते िैं। िधनया नाधगन की तिि फुां सकािकि किती ि-ै 

"रुपये किााँ धलए जा ििा ि ैबता ! भला चािता ि ैतो सब रुपये लौटा दे, निीं कि ेदतेी ि ाँ। घि के प्राणी िात-धदन मिें औि दाने-दाने को 

तिसें। लिा भी पिनने को मयस्पि न िोिे। अांजलुी भि रुपये लेकि चला ि,ै इज्जत बचाने। ऐसी बडी ि ैतेिी इज्जत । धजसके घि चिू े

लोटे िि इज्जत िाला ि।ै दिोगा तलाशी िी तो लगेा, ले-ले जिााँ चाि ेििााँ तलाशी। एक तो सौ रुपये की गाय गई, उस पि ऊपि से यि 

पलोर्थन। िाि िी ! तेिी इज्जत।" दिोगा को यि किने पि धक, "इस शैतान की खाला ने िीिा को फाँ साने के धलए स्ियां जिि धदया ि।ै" 
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िीिा एक िीिाांगना की तिि कडककि दिोगा को मुांितोड उिि दतेी ि।ै "िााँ द े धदया। अपनी गाय र्थी माि डाली धफि धकसी दसूिे का 

जानिि तो निीं मािा? तुम्िािी तिकीकात में, यिी धनकलता ि,ै तो यिी धलख दो, पिना दो मिेे िार्थ में िर्थकधडयों। 

देख धलया यानी का पौना मािी अक्कल की दौड । गिीबों का गला काटना दसूिी भाि दिू का दिू किना दसूिी बात। िधनयााँ ििााँ 

उपधस्र्थत मधुखया, पटिािी, साि काि आधद को भी आडे िार्थ लेती िुई किती ि-ै 

"धजसके रुपये िों, उसे ले जाकि द ेदो।..... मैं दमडी भी न दूाँगी। ित्यािे गााँि के मधुखया ि,ै गिीबों का खनू चसूने िाले । सदू ब्याज 

ड् यौढ़ी-सिाई, नजि नजिाना, सयूािचा जैसे भी, गिीबों को लटूी। उस पि सिुाज चाधिए। जेिल जाने से स न्याय से।" सिुाज न धमलेगा 

ििम स,े दिोगा िधनया के धलए किता ि-ै "औित धदलेि ि।ै" 

िधनया झगडे से निीं डिती, गााँि में ऐसा कौन ि,ै धजसकी काली कितूतें िधनया निीं जानती। दातादीन उसे उपदशे दतेे िैं धक िि झधुनया 

को घि में िखकि मसुीबत मोल न लें। बि दातादीन की कलई खोलती िुई उनको किािा उिि दतेी ि-ै 

"िमको कुल पिधतष्ठा इतनी प्यािी निीं ि ैमिािाज धक उसके पीछे एक जीि की ित्या कि डालते। ब्यािता न सिी, पि उसकी बााँि तो 

पकडी ि ैमेिे बेटे ने िी। धकस मुाँि से धनकाल देती। ििी काम बडे-बडे आदमी किते िैं, मआुाँ उनसे कोई निीं बोलता-उन्िें कलांक भी 

निीं लगता। ििी काम छोटे आदमी किते िैं तो उनकी मिजाद धबगड जाती िै, नाक कट जाती ि।ै बडे आदधमयों को अपनी नाक दसूिों 

की जान से प्यािी। िमें तो अपनी नाक इतनी प्यािी निीं।" 

फौलादी व्यधित्ि-िधनया के व्यधित्ि का धनमािण उस फौलाद से िुआ ि,ै जो टूट सकती ि,ै धकन्तु मडु निीं सकती। िि परिधस्र्थधतयों से 

समझौता न किके िाि-जीत की धचन्ता धकये धबना उनसे सांघषि किती ि।ै झधुनया को िखने के अपिाि में पांचायत उनको दधण्डत किती 

ि।ै िि पांचों के अन्याय का मुाँि-तोड उिि देती िुई किती ि-ै 

"पांचों ! गिीब को सताकि सखु न पाओगे, इतना समझ लनेा, िम तो धमट जायेंगे। कौन जाने इस गााँि में ििें, या न ििें, लेधकन मेिा सिाप 

तुमको भी जरूि िी जरूि लगेगा। मझुसे इतना बडा जािीमाना इसधलए धलया जा ििा ि ैधक मैंने अपनी बि  को क्यों अपने घि में िखा। 

क्यों उसे घि से धनकालकि सडक की धभखारिन निीं बना धदया, यिी न्याय िै, ऐ ां ?" 

िोिी िधनया को िोकता िुआ पांचायत का धदया िुआ दण्ड स्िीकाि किता ि।ै िधनया उसकी उपेक्षा किती िुई क्रोि में दााँत धकटधकटाकि 

किती ि-ै 

"मैं न एक दाना दूाँगी, न एक कौडी डााँड। धजसमें बतूा िो चलकि मझुसे ले ले। अच्छी धदल्लगी ि,ै सोचा िोगा डााँड के बिाने इसकी सब 

जाजात ले लो औि नजिाना लेकि दसूिों को द ेदो, बाग-बगीला, बेचकि मजे स ेति माल उडाओ, िधनया के जीते जी यि निीं िोने का 

औि तुम्िािी लालसा तुम्िािे मन में िी ििगेी। िमें निीं ििना ि ैधििादिी में। धबिादिी में ! धबिादिी में ििकि मकुुत न िो जायेगी। अब भी 

अपने पसीने की कमाई खाते िैं, तब भी अपने पसीने की कमाई खायेंगे।" 

प्रगधतशीलता-िधनया को प्रगधतशील माना जा सकता ि,ै िि शोषण औि अत्याचाि के धिरुद्ध अपना आक्रोश व्यि किती ि।ै िोली 

पांचायत के धदये दण्ड में अपनी सािी उपज द ेदतेा ि ैऔि खाली िार्थ घि आता ि।ै िधनया उसे आडे िार्थ लेती िुई किती ि-ै 

"न िुक्का खलुता तो िमािा क्या धबगड जाता। चाि-पााँच मिीने निीं धकसी का िुक्का धपया तो क्या छोटे िो गये, मैं किती ि ाँ धक तुम 

इतने भौद ूक्यों िो ? मेिे सामने बडे बुधद्धमान बनते िो, बािि तुम्िािा मुाँि क्यों बन्द िो जाता ि?ै ले दे-के बाप-दादा की धनशानी एक घि 

बचा र्था, आज तमुने उसका भी िािा-नािा कि धदया। मैं पछूती ि ाँ तुम्िािे मुाँि में जीभ 

धक इनमें पछूते धक तुम किााँ के बडे-बडे िमाित्मा िो, जो दसूिों पि डााँड लगाते धफिते िो। तुम्िािा तो मुांि देखना भी पाप ि।ै" 

िधनया की िाणी में प्रभािी तेज व्यांग्य औि माधमिकता ि।ै िि समाज के शोषक, न्या औि िमि के ठेकेदािों को फटकािती िुई िोिी से 

किती ि-ै 
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"या पांच निीं िाक्षस ि,ै पक्के िाक्षस। यि सब िमािी जगि-जमीन छीनकि माल मािना चािते िैं. डााँड तो बिाना ि।ै समझाती जाती ि ाँ, 

पि तमु्िािी आाँखें निीं खलुतीं। तुम इन धपशाचों से दया की आशा किते िो। सोचते िो दस-पााँच मन धनकालकि दे देंगे। मुाँि िो िखो।" 

यधद धकिादिी उसके सार्थ अन्याय किे औि उसका शोषण किें , तो धििादिी की भी धचन्ता िधनया को निीं िोगी। िि िोिी को उसके 

दब्बूपन पि फटकािती िुई किती ि-ै 

"कौन-सा पाप धकया ि,ै धजसके धलए धबिादिी से डिें। धकसी की चोिी की ि,ै धकसी का माल काटा ि।ै मेिरिया िख लेना पाप निीं ि।ै 

िााँ, िखकि छोड देना पाप ि।ै" अन्याय के धिरुद्ध िधनया का आक्रोश ज्िालामखुी बनकि फूट पडता ि।ै िीिा ने उसकी गाय को जिि 

धदया ि।ै यि जानकि िि आग-बबूला िो जाती ि-ै 

"सबेिा िोते िी लाला को र्थाने पिुांचा दूाँ तो अपने असल बाप की निीं। यि ित्यािा भाई कडने जोम ि,ै यि भाई का काम ि।ै यि बैिी ि,ै 

पक्का बैिी औि बैिी को मािने में पाप निीं छोडने में पाप ि।ै" 

सहृदयता औि निनीत की-सी कोमलता-िधनया का बाह्यरूप िी उर ि।ै उसका हृदय निनीत-सा कोमल ि।ै झधुनया के घि आ जाने पि 

िि िोिी को समझाती िुई किती t- 

"देखो तुम्िें मेिी सौंड, उस पि िार्थ न उठाना। िि तो आप िी िो ििी ि।ै भाग की खोटी न िोती, तो यि धदन क्यों आता।" कि-करुणाद्रि 

िोकि धसधलया से िधनया धनिाधित धसधलया को भी आिय देती ि।ै 

किती ि-ै 

"जगि की कौन कमी ि ैबेटी! तू चल मेिे घि िि।" 

िधनया त्याग औि सेिा की देिी ि,ै िि जबान की तेज अिश्य ि ैधकन्तु उसका हृदय मोम जैसा कोमल ि।ै िि पैसे पैसे पि प्राण देने 

िाली ि,ै पिन्त ुमान मयािदा की िक्षा के धलए 

अपना सििस्ि तक न्यौछािि किने के धलए उद्यत ििती ि।ै िि जीिन में कभी िाि निीं मानती। धनष्कषि-उपयिु धििेचन से स्पि ि ैधक 

िधनया ऐसी कमिठ औि आदशि नािी ि ै धक धजसकी समता कर्था-साधित्य में अन्यत्र खोजने से न धमलगेी। उसके यर्थार्थि चरित्र का 

धिकास बडी स्िाभाधिक गधत से िुआ ि।ै िि भाितीय ग्राम्य नािी समाज का प्रधतधनधित्ि किती िुई अत्याचािों औि धिपधियों से सांघषि 

किती ि।ै िि बािि से कठोि धकन्तु हृदय से निनीतित् कोमल ि।ै िि ऐसी फौलाद ि ैजो टूट भले िी जाय, धकन्तु झकु निीं सकती। िि 

जीिन के भीषण सांघषि से कभी भी पीछे पैि निीं िटाती। पधत की मतृ्य ुपि अपने को असिाय समझकि बि पछाड खाकि धगि जाती ि,ै 

जैसे उसकी सिनशधि की सीमा िी समाप्त िो गई िो। उसके पछाड खाकि धगिने में उपन्यासकाि यि व्यांग्य व्यधजत किता ि ै धक जो 

समाज-व्यिस्र्था उसकी इस कारुधणक दशा के धलए उििदायी िै, िि इसी प्रकाि टूटकि ििगेी। िधनया के व्यधित्ि में कोमलता औि 

पुरुषता का अदु्भत धमिण ि।ै उसका सांघषिशील सािधसक व्यधित्ि उसे बिुत ऊाँ चा उठा देता ि।ै िधनया जिााँ एक पधत-पिायण-नािी ि,ै 

ििााँ पुत्र-ित्सलता माां भी ि।ै असिायों की सिायता से िि धजतनी कोमल एिां उदाि ि,ै अत्याचारियों औि ढोधगनों को बधखया उिेडने 

से िि उतनी िी अधिक कठोि ि।ै िि स्िाधभमानी औि कमिठ नािी का मिान आदशि ि।ै िधनया को कर्थानक में नाधयका का स्र्थान प्राप्त 

ि।ै 

5.5 गोबर का चररत्र-नचत्रण  

गोबि का चरित्र-धचत्रण उपन्यास के आिम्भ में गोबि सोलि िषि का अल्िड धकन्त ुधिद्रोिी स्िभाि का साांिला, लम्बा, एकििा यिुक 

ि,ै धजसकी कृधष कायि में रुधच निीं *औि उसके मखु पि प्रसन्नता की जगि असांतोष औि धिद्रोि का भाि झलकता ििता ि।ै िा का 

व्यधित्ि अपने धिता िोिी से सििर्था धभन्न ि।ै िि ितिमान-शोषक समाज-व्यिस्र्था के प्रधत नई पीढ़ी की धिद्रोिी धिचाििािा का 

प्रधतधनधित्ि किता ि।ै गोबि के चरित्र का घात- िात औि उत्र्थान-पतन में धिकास िुआ ि।ै उसका चारिधत्रक धिशे्लषण धनम्न शीषिकों में 

धकया जा सकता ि-ै 
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शोषक औि अन्याय के प्रधत धिद्रोि-गोबि का हृदय शोषण एिां अन्याय से भिी िुई समाज-व्यिस्र्था के प्रधत असन्तोष औि धिद्रोि स े

भि जाता ि।ै जमींदाि की खशुामद किना उसे अभीि निीं, पुिानी मान्यताओ ां के प्रधत उसका धिश्वास निीं औि भाग्यिाद तो उसकी दृधि 

में डोंग औि आत्मघाती सन्तोष मात्र ि।ै उसे धपता का जमींदाि की चापलसूी में जाना अच्छा निीं लगता। िि धपता से किता ि-ै 

"यि तुम िोज-िोज माधलकों की खशुामद किने क्यों जाते िो? बाकी न चकेु तो ज्यादा आकि गाधलयााँ बकता ि,ै बेगाि देनी पडती ि,ै 

नजि नजिाना सब तो िमसे भिाया जाता ि,ै धफि धकसी को क्यों सलाम किें ?" 

गोबि प्रगधतिादी धिचािों का ि।ै िि अपनी धस्र्थधत औि जमींदाि की तुलना किता िुआ जमींदाि को शोषक किता ि।ै यधद जमींदाि 

अपनी धस्र्थधत से असन्तुि ि,ै तो िि अपना इलाका दे दें औि बदले में उसके खेत, बैल, िल औि कुदाल ले ले। 

"तो धफि अपना इलाका क्यों निीं दे दतेे ? िम अपने खेत, बैल, िल, कुदाल सब उन्िें देने को तैयाि िैं, किेंगे बदला ? यि सब ितूिता 

ि,ै धनिी मोटमददी। धजसे दःुख िोता ि,ै िि दजिनों मोटि निीं िखता, मिलों में निीं ििता, िलिा-पूिी निीं खाता औि न नाच-िांग में धलप्त 

ििता ि।ै" 

गोबि जमींदाि औि मिाजन के अन्याय एिां शोषण के धिरुद्ध धिद्रोि किना चािता ि,ै पिन्त ुिोिी उसके धिद्रोि को दबाता ििता ि।ै 

गोबि इस बात को समझ चकुा ि ैधक धजसके िार्थ में लाठी ि,ै िि गिीबों को कुचलकि बडा आदमी बन जाता ि।ै इसधलए िि गााँि या 

भाि में किीं भी िि,े लेधकन अन्याय के धिरुद्ध आिाज उठाता ििता ि।ै 

भाग्यिादी धसद्धान्त में अनास्र्था-गोबि ितिमान यगु का ऐसा प्रगधतशील यिुक ि ैजो कमिकाण्ड औि भाग्यिाद में धिश्वास निीं किता। 

उसके अनुसाि भगिान ने सबको बिाब बनाया ि।ै यि भेद-भाि तो स्िार्थों शोषकों औि पूाँजी पधतयों के द्वािा धकया गया ि।ै गोब अपने 

धपता के भाग्यिादी धसद्धान्त का धििोि किता ि।ै यि िोिी के इस कर्थन में धिश्वास निीं किता धक जमीदाि सािब पिूि जन्म से सांधचत 

कमों के कािण सखुोपभोग किते िैं औि िि पूिि जन्म में अच्छे कमि न किने के कािण िी कि भोग ििा ि।ै गोबि धपता के भाग्यिादी 

धसद्धान्त का खण्डन किता िुआ किता ि-ै 

"भगिान ने सबको बिाबि बनाया ि।ै" 

"यि सब समझाने की बातें िैं। भगिान् सबको बिाबि बनाते िैं। यिााँ धजसके िार्थ में लाठी ि,ै िि गिीबों को कुचलकि एक बडा 

आदमी बन जाता ि।ै" 

प्रगधतशीलता-गोबि प्रगधतशील धिचाििािा का यिुक िोने के कािण जमींदाि औि पूाँजीपधतयों के िमि औि पूजा-भजन को ढकोसला 

किता ि।ै यि सब उसकी दृधि में धकसान- मजदिूों का शोषण किके िी िमि औि पजूा-पाठ का पाखण्ड किते िैं। उसका धनम्न कर्थन 

उसकी प्रगधतशील धिचाििािा का द्योतक ि-ै 

"निीं धकसानों के बल, यि पाप का िन पचे कैसे ? इसधलए दान-िमि किना पडता ि।ै भगिान का भजन भी इसधलए िोता ि,ै भखेू नांगे 

ििकि भगिान् का भजन किें, तो िम भी देखें। िमें कोई दोनों जनू खाने को द,े तो िम आठों पिि भगिान् का िी जाप किते ििें। एक 

धदन खेत में ईख गोडना पडे तो सािी भधि भलू जाएाँ।" 

गोबि के कर्थन के रूप में प्रमेचन्द ने भी नई पीढ़ी का सन्दशे धदया िै, जो ितिमान समाज- व्यिस्र्था के प्रधत धिद्रोि की भािना हृदय में 

धलए िैं। गोिि की यि धिचाििािा प्रत्यक्ष अनुभि की िुई ि,ै यि धकताबी धसद्धान्त कर्थन-मात्र निीं ि।ै अन्िधिश्वास औि सडी-गली 

मान्यताओ ां का धििोि-गोिि समाज की सडी-गली मान्यताओ ां औि अन्िधिश्वास का धििोिी ि।ै िि यि सब देखकि क्षबु्ि िोता ि ैधक 

गााँि के साि काि, कारिन्दा, जमींदाि, िमि औि समाज के ठेकेदाि आधद सभी धकसान की खनू-पसीने की कमाई पि गुलछिें उडाते िैं 

औि अन्न को पैदा किने िाला धकसान दोनों िि भिपेट भोजन भी निीं पाता। िि झधुनया को अपने घि लाने के कािण समाज की 

सडी-गली मान्यताओ ां का धशकाि िोता यि धििश िोकि शिि को पलायन कि जाता ि।ै िि धनश्चय किता ि-ै "अपना ि।ै भाग्य स्ियां 

बनाना िोगा। अपनी शधि औि सािस से इन आफतों पि धिजय पाना िोगा।" 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           
137 

 

धनभीकता औि सािस-धनभीकता गोबि के चरित्र की प्रमुख धिशेषता ि।ै िि गााँि में जमींदाि िायसािब के दोषों की भी आलोचना 

किता ि-ै "उसकी िाणी में सत्य का बल ि।ै डिपोक प्राधणयों में सत्य भी गूाँगा िो जाता ि।ै सीमेंट, जो ईट पि चढ़कि पक्का िो जाता ि,ै 

धमट्टी पि चढ़ा धदया जाय तो धमट्टी िो जायेगा। गोबि की धनभीक स्पििाधदता ने उस अनीत के बख्ति को िेघ डाला, धजससे सधज्जत 

िोकि नोखेिाम की आत्मा अपने को शधिमान ििी र्थी 

िन कमाने की िनु-गोिि अध्यािसायी ि।ै िि इस परिणाम पि पिुाँचता ि ैधक समाज में पैसे से िी सम्मान धमलता ि।ै शिि जाकि िि 

खोमचा लगाता ि ैऔि खचि से बच ेिुए रुपयों को ब्याज पि उठा देता ि।ै शिि में आकि उसमें चालाकी औि स्िार्थि की भािना भी आ 

जाती ि।ै उन धमजाि खसुेंद को पााँच रुपये उिाि नािीं दतेा, धजन्िोंने उसे सबस ेपिल ेनौकिी दी र्थी औि ििने के धलए कोठिी भी दी र्थी, 

िि धमजाि स ेतो रुपये न िोने का बिाना कि दतेा ि,ै धकन्तु उसी समय अत्नतादीन को रुपये उिाि द ेदतेा ि।ै िि जानता र्था धक धमजाि 

रुपये िापस न किेंगे। िि धमजाि के सािे अिसानों को भलू जाता ि।ै गोबि के इस स्िार्थी चरित्र पि पाठक झुांझला उउता ि,ै पिन्त ु

उपन्यासकाि ने यिााँ नयी पीढ़ी के यर्थार्थि प्रधतधनधि के रूप में उसे प्रस्तुत धकया ि।ै 

नई पीढ़ी पैसे को सिािधिक मित्ि देती ि।ै गोबि में भी यि चनधलप्सा िोना स्िाभाधिक ि।ै अल्िडता औि भोलापन-गोबि एक अलाड 

यिुक के रूप में भी सामने आता ि।ै का दधुनयादािी औि समाज की पेचीदधगयों को निीं समझता। अतः धबना समझे झधुनया के पे्रम- 

जाल में फाँ स जाता ि।ै गोबि को यि प्रणय-व्यापाि उसे शि पलायन कि िन कमाने के धलए प्रेरित किता 

"झधुनया उसे दगाबाज समझती ि,ै तो समझ,े िि तो अभी तभी घि आिेगा जब िि पैसे के बल से सािे गााँि का मुाँि बन्द कि सके, 

औि दादा, अम्मा उसे कुल कलांक न समझकि कुल धतलक समझे।" 

अन्तद्विन्द्व-गोबि के चरित्र में नई पीढ़ी के यिुक िगि का अन्तद्विन्द्र भी ि।ै ितिमान याज-व्यिस्र्था से उसे असन्तोष ि,ै धकन्तु धपता के 

दबाि के कािण िि धिद्रोि का रूप िािण बगिी कि पाता। झधुनया के प्रधत प्रणय उसके हृदय में भी अन्तद्विन्द्व की भीषण आाँिी उठा 

देता ि।ै िि झधुनया को चपुचाप घि में लाकि धबठा देता ि ैऔि माता-धपता की प्रधतधक्रया जानने को इच्छा से अपने को धछपा लेता ि।ै 

यिी अन्तद्विन्द्व उसे शिि ल ेजाता ि।ै गोबि किीं-किीं परिधस्र्थधतयों से धििश िोकि माता-धपता से अधशि शब्द भी किता ि।ै एक 

उदाििण देधखए- 

"पालने में तुम्िािा क्या लगा, जब तक बच्चा र्था दिू धपला धदया, धफि लािारिश की तिि छोड धदया। जो सबने खाया ििी मैने खाया। 

मेिे धलए दिू निीं आता र्था, मक्खन निीं बाँिा र्था औि तुम भी चािती िों औि दादा भी चािते िैं, मैं सािा कजि चकुाऊाँ , लगान दूाँ, 

लडधकयों का ब्याि करू, जैसे मेिी धजन्दगी तमु्िािा भिना भिने के धलए िी ि।ै मेिे भी तो बाल-बच्चे िैं।" 

गोबि के चरित्र का पतन औि उत्र्थान-गोबि नई पीढ़ी का फूटता िआु अांकुि ि।ै िि पढ़ा-धलखा निीं ि,ै अतः उसकी दबुिलतायें कलांक 

निीं बनतीं। लखनऊ आकि िि झधुनया को सताने लगता ि ैऔि ताडी पीना आिम्भ कि देता ि।ै पिन्तु गोबि के चरित्र का उत्र्थान िोता 

ि,ै झधुनया के प्रधत धकये गये कठोि व्यििाि पि िि पश्चाताप किता ि-ै सनुा माफ कि ? तुझे सताया र्था, उसी का यि फल धमला।" 

किा- 

गोबि गााँि लौट आता ि।ै मालती-मेिता के सम्पकि  में आकि िि बदल जाता ि।ै उसम ेपिले की उद्दण्डता निीं ििती औि िि नर एिां 

उद्योगी िो जाता ि।ै 

धनष्कषि-धनष्कषि रूप में गोबि के चरित्र धििेचन के प्रकाश में किा जा सकता ि ैधक िि धनस्सांदेि िोिी की उस पीढ़ी से पयािप्त आगे बढ़ा 

िुआ ि ैजो िमि, नैधतकता औि धमथ्या मयािदा िक्षण के नाम पि मिाजनों की चक्की में धपसती ििी ि ैतर्था जमींदािों, धमल माधलकों के 

शोषण का धशकाि ििी ि।ै अपने िचनाकाल की नयी पीढ़ी का तो िि प्रधतधनधि ि ैिी, छिीस िषि व्यतीत िोने पि भी लघ ुधकसानों की 

आधर्थिक दिुिस्र्था में धिशेष परिितिन न आने के कािण िि आजकल की भी नयी पीढ़ी का प्रधतधनधित्ि किता ि।ै उपन्यासकाि ने गोबि 
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को उस नयी पीढ़ी के प्रतीक के रूप में प्रस्ततु धकया ि,ै जो ितिमान पूाँजीिादी शोषक समाज व्यिस्र्था के उन्मलून के धलए आक्रोश धलए 

िुए ि।ै  

5.6 "गोदाि' ित्कालीि भारिीय ग्रा्य एवं िगर जीवि का साथथक नचत्रण  

'गोदान' गुग-प्रधतधनधि उपन्यास ि।ै इसमें समय भाितीय जीिन अपने धिधिि पक्षीय सांियर्थी औि समस्याओ ां को लेकि धचधत्रत िुआ ि।ै 

कर्थानक के सभी पात्र अपने-अपने िगि की धस्र्थधत औि समस्याओ ां का प्रधतधनधित्ि किते ि ै िैं। िोिी जिााँ पुिाने धकसान िगि का 

प्रधतधनधित्ि किता ि,ै ििााँ उसका पुत्र गोबि नए धिद्रोिी धकसान का दबा िुआ स्िि लेकि सामने आता ि।ै िायतािच, अमिपालधसांि 

जमीदाि िगि की समस्याओ ां औि धस्र्थधत का प्रधतधनधित्ि किते ि।ै इस प्रकाि 'गोदान' के पात्र औि घटनाएाँ प्रतीक ि।ै 'गोदान' िी अपने 

यगु का एक ऐसा उपन्यास ि,ै जो धिशाल औि व्यापक जीिन का धचत्र प्रस्तुत किता ि।ै 

िाष्ट्रीयता-पे्रमचन्द िाष्ट्रिादी उपन्यासकाि िैं। प्रत्येक उपन्यास में िाष्ट्रीय उत्र्थान उनका प्रमखु लक्ष्य ििा ि।ै 'गोदान' में सत्याग्रि आधद 

रूप में िाष्ट्रीयता आन्दोलन का धचत्रण निीं ि।ै 'गोदान' में िाष्ट्रीयता का रूप दसूिा िी ि।ै भाित में धकसान िी भाितीय िाष्ट्रीय उत्र्थान 

का आिाि ि।ै जब तक उसकी समस्याएाँ िल िल निीं िोती, आन्दोलन से न तो सखुद समाज की स्र्थापना िो सकती ि,ै औि न िाष्ट्रीय 

उत्र्थान िी िो सकता ि।ै माम-जीिन में जिााँ ऋण औि शोषण की समस्या सामन्तिाद का कािण ि,ै ििााँ शििों में िधमक एिां मध्य िगि 

का शोषण सामन्तिाद को पीछे उकेलता िुआ पूाँजीिाद बढ़ा ििा ि।ै सामन्तिाद िी भाितीय िाष्ट्रीय जीिन के प्रधतधनधि िोिी को ठोकिें 

देता िुआ औि अपने शोषण की चक्की में पीसता िुआ इतना जजिि कि दतेा ि ै धक िि करुण मतृ्य ुको प्राप्त िोता ि।ै िोिी की मतृ्य ु

सामन्तिाद औि पूाँजीिाद की मतृ्य ुका प्रतीक ि ैऔि इसके पश्चात् िी िाष्ट्रीय उत्र्थान िो सकेगा, यिी सन्देश प्रेमचन्द िे 'गोदान' में धदया 

ि।ै 'गोदान' में धकसान की कारुधणक दशा। पिुोधित िगि का पाखण्ड, भीषण शोषण-चक्र आधद का ऐसा सजीि औि यर्थार्थि धचत्र अांधकत 

धकया गया ि ैजो इन सबको जन्म देने िाली ितिमान धिकृत समाज व्यिस्र्था का उन्मलून किने के धलए पे्ररित किता ि।ै 

नािी औि पुरुष सम्बन्ि 'गोदान' में मानि-चरित्र का जो धिशाल पुट ि,ै उसमें नािी की धस्र्थधत तर्था स्त्री-पुरुष के सम्बन्ि के धिधिि रूप 

धचधत्रत धकये गये िैं। िधनया औि िोिी के रूप में स्त्री-पुरुष का सम्बन्ि त्याग, बधलदान एिां धनस्िार्थि पे्रम का रूप प्रस्तुत किता ि।ै दोनों 

कां िे से कां िा धमलाकि जीिन-सांघषि में चलते िैं। िधनया िोिी पि झल्लाती ि।ै िोिी उसे पीटता भी ि,ै पिन्तु दोनों के सम्बन्ि में कोई 

अन्ति निीं आता। िधनया िोिी के सीिेपन पि इिि झल्लाती ि ैऔि उिि उसकी धििशता को समझकि उसका मन करुणा से भि जाता 

ि।ै िोिी बीस रुपये की ईख बेचकि मिाजनों को द ेदतेा ि ैऔि खाली िार्थ घि आता िै, िधनया झल्लाती िुई किती ि-ै "तुम जैसा 

िाकड आदमी भगिान् ने क्यों िचा।...... उठा कि सािे रुपये अपने बिनोइयों को दे धदये।" पिन्त ुयि किते-किते िि मसु्किा पडी। 

इतनी देि में उसकी समझ में यि बात आने लगी धक मिाजन जब धसि पि सिाि िो जाय औि अपने िार्थ में रुपये िों औि मिाजन 

जानता िो धक उसके पास रुपये िैं तो आसामी कैसे अपनी जान बचा सकता ि।ै" 

'गोदान' में गोिि-झधुनया, मातादीन-धसधलया औि मालती-मेिता के प्रेम में स्त्री-पुरुष के सम्बन्ि का जो रूप धमलता ि,ै िि िधनया औि 

िोिी के सम्बन्ि में सििर्था धभन्न ि।ै गोबि धिििा झधुनया से धििाि किता ि।ै इसके पीछे पांचायत औि िमि एिां समाज के ठेकेदाि िोिी 

को दधण्डत किते िैं। िोिो की फसल औि बैल तक धबक जाते िैं। िि दाने-दाने को मुाँिताज िो जाता ि।ै िधनया, िोिी औि गोबि इन िमि 

के ठेकेदािों से सांघषि किते िुए झधुनया को ग्रिण किते िैं। इस रूप में पे्रमचन्द धिििा धििाि का समर्थिन किते िैं। गोबि औि झधुनया के 

प्रेम में बासना की गन्ि निीं ि।ै िि साधत्िकी भािों से प्रेरित ि।ै मालती-मेिता में बौधद्धक आकषिण मे उत्पन्न प्रेम ि।ै मालती मेिता से 

अपने प्रेम के धिषय में किती ि-ै "तुम जानते िो, तुमसे ज्यादा धनकट सांसाि में मेिा कोई दसूिा निीं ि,ै मैंने बितु धदन िुए अपने को 

तुम्िािे चिणों में अधपित कि धदया। । तुम मेिे पर्थ प्रदशिक िो, मेिे गुरु िो। 
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तमािा पे्रम औि धिश्वास पाकि अब मिेे धलए कुछ भी शेष निीं िि गया ि।ै यि ििदान मिेे जोिन को सार्थिक कि देने के धलए काफी ि।ै 

यिी मेिी पूणिता ि।ै" इस प्रकाि मालती औि मेिता का पे्रम भी साधत्िक भािनाओ ां से पे्ररित ि।ै मातादीन औि धसधलया का प्रेम आिम्भ 

में अिश्य िासनात्मक ििता ि,ै पिन्त ुअन्त में पूणितः साधत्िक पे्रम का रूप िािण कि लेता ि।ै 

'गोदान' में पे्रम के अन्य रूप भी धमलते िैं। नोखिाम औि नोििी का पे्रम सामाधजक स्िीकृधत पाकि भी साधत्िक रूप ग्रिण निीं किता। 

िदृ्ध भोला की दगुिधत के रूप में पे्रमचन्द िदृ्ध औि अनमेल धििाि का दःुखद परिणाम सामने लाते िैं। खन्ना औि गोधिन्दी के सम्बन्ि में 

नािी की धििशतापूणि घटुन का धचत्र सामने आता ि।ै इसमें पूाँजीिादी समाज में नािी के प्रधत दृधिकोण को स्पि धकया गया ि।ै इस प्रकाि 

'गोदान' में प्रेमचन्द ने स्त्री-पुरुष के अनेक सम्बन्िों को धदखाकि तत्सम्बन्िी समस्याओ ां को उभािा ि।ै 

सामधूिक परििाि समस्या-ितिमान यगु में सांयिु परििाि का धिघटन आिम्भ िो गया ि।ै िोिी धजन भाइयों का पालन बच्चों की तिि 

किता ि,ै िे उससे अलग िो जाते िैं. उनका पुत्र गोबि परििाि से टूटकि शिि पलायन किता ि।ै िोिी के भोला के प्रधत धनम्न कर्थन में 

सामधूिक परििाि के टूटने की व्यर्था से उसका प्रत्येक शब्द भिा िुआ ि-ै "कुछ न पूछो दादा, यिी जी चािता र्था धक किीं जाके डूब 

मरूाँ । मिेे जीते जी सब कुछ िो गया। धजनके पीछे अपनी जिानी िलू में धमला दी, ििी मेिे मदु्दई िो गए।" तत्कालीन जीिन का द्रपण 

'गोदान' में त्कालीन भाितीय जीिन को समग्र रूप मे देखा जा सकता ि।ै इसमें तत्कालीन ग्रामीण एिां नागरिक जीिन की समस्त 

समस्याओ ां औि परिधस्र्थधतयों का यर्थार्थि धचत्रण धमलेगा। कृषक जीिन को चािों ओि से धिषम समस्याओ ां ने जकड िखा ि ैऔि शोषक 

समिू की प्रबल शधि ने उसे पूणि रूप से आक्रान्त कि िखा ि।ै िि कजि के भाि से इतना दबा िुआ ि ैधक धनिन्ति ब्याज चकुाने पि भी 

मलूिन में कमी निीं िोती, भाितीय ग्रामीण समाज को भाग्यिाद औि कमिफल के धसद्धान्त जकडे िुए ि।ै सार्थ िी अनेक सामाधजक, 

िाधमिक आधद समस्याएाँ उनके सामने सिुसा के समान मुाँि फैलाए िुए खडी िईु िैं, उपन्यासकाि इन समस्याओ ां पि किािा व्यांग्य किता 

ि।ै गोबि-झधुनया औि मातदीन- धसधलया की कर्थाओ ां पि तुलनात्मक दृधि डालने से िमि औि समाज के ढोंगी ठेकेदािों की कलई खलु 

जाती ि।ै गोबि का झधुनया से साधत्िक सम्बन्ि जैसे गााँि की बि -बेधटयों को इज्जत पि डाका डाल दतेा ि,ै पिन्त ुपधण्डत मातादीन का 

धसधलया से अनैधतक औि िासनात्मक सम्बन्ि धकधचत भी िलचल पैदा निीं किता। इन दोनों कर्थाओ ां के माध्यम से समाज की 

नैधतकता पि धकतना किािा व्यांग्य सामने आ जाता ि।ै 

'गोदान' में प्रमेचन्द जनता के शोषकों को बदलते िुए पैतिों से साििान किते ि।ै जमींदाि औि पूाँजीपधत िगि अब यि समझने लगा र्था 

धक अब पुिानी दमन एिां अत्याचाि की नीधत से काम निीं चल सकता। अब यि मीठा बनकि धकसान-मजदिूों का शोषण किने लगा ि।ै 

बाि अपने शोषण के रूप की यर्थार्थिता को धछपाने के धलए स्िािीनता सांग्राम में भाग लेने लगा र्था, िायसािब ऐस े िी िगि का 

प्रधतधनधित्ि किते िैं। ऐस ेलोगों का भण्डाफोड 'गोदान' में धनम्न प्रकाि से धकया गया ि-ै 

"धपतले सत्याग्रि सांग्राम में िायसािब ने बडा यश कमाया र्था। कौधशल की मेम्बिी छोडकि जेल चले गये। तब उनके इलाके के 

आसाधमयों को उनसे बडी िद्धा िो गयी र्थी। लेधकन िायसािब िकु्कामों से भी मेल-जोल बनाये िखते रे्थ।" 

उपयुिि धििेचन से स्पि ि ैधक 'गोदान' तत्कालीन भाितीय समाज का दपिण ि।ै 

5.7 "िोरी' भारिीय कृषकों का प्रनिनिनध चररत्र  

उिि- कर्थानक का नायक औि भाितीय कृषक जनता का प्रधतधनधि-िोिी भाितीय कृषक-िगि का प्रधतधनधित्ि किता िुआ समस्त गुण-

दोषों को लेकि सामने आता ि।ै िि एक भोला-भाला, सीिा-सादा औि छल-छन्द िधित धकसान ि।ै िि मन, िचन, कमि से एक ि।ै 

मानि मात्र के धलए सिानुभधूत, स्िकीय बन्ि ुबान्ििों के प्रधत धिश्वास औि प्रेम उसके चरित्र की ऐसी धिशेषताएाँ िैं जो पाठकों को 

आकधषित आकधषित किती िैं। अनेक कि सिने औि आपधियों से धभिा िोने पि भी िोिी आत्म-सम्मान की भािना निीं छोडता। िोिी 

'गोदान' का नायक ि ैिि कर्था-साधित्य का अमि पात्र ि,ै 'गोदान' का आद्यान्त कर्थानक उसी की जीिन-गार्था बन गया ि।ै उसका 

चरित्र इतना स्िाभाधिक, सजीि औि करुण ि ैधक पाठकों के धलए िि जीधित सिा बन गया ि।ै उसकी कारुधणक मतृ्य ुपि पाठकों की 
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आाँखें गीली िो जाती िैं। उपन्यासकाि अपनी कृधत में धकसी-न-धकसी पात्र के रूप में अपना व्यधित्ि िखता ि।ै िोिी की तिि प्रेमचन्द 

का व्यधित्ि भी भीषण सांघषों से भिा िुआ र्था। पिन्तु पे्रमचन्द बुधद्धजीिी रे्थ, अतः उनके व्यधित्ि का प्रधतधनधित्ि िोिी निीं अधपत ु

िोिी-मेिता के समन्िय में िो सकता ि।ै 

'गोदान' के धकसी एक पात्र को प्रमेचन्द का प्रधतधनधित्ि निीं किा जा सकता, लेधकन अगि िोिी को मेिता स ेजोडा जा सके तो जो 

व्यधि बनेगा, िि बिुत कुछ पे्रमचन्द से धमलता- जलुता िोगा। मेिता में यधद उन्िोंने अपने धिचाि ढाले िैं, तो िोिी में उनके बिाबि 

परििम किते ििने की दृढ़ शधि ि।ै 

'गोदान' िोिी कृषक के भागीिर्थ परििम की गार्था औि कृषक जीिन के सांघषि का मिाकाव्य बन गया ि।ै िोिी पााँच बीघे का कृषक ि,ै 

उसकी आय अल्प औि परििाि बडा ि।ै जी-तोड परििम किने पि भी उसे औि उसके परििाि को दो िि का खाना निीं धमलता, िि 

कजि के मिासागि में आकण्ड डूबा िुआ ि।ै साि काि, पटिािी, पांचायत, िमि के ठेकेदाि, कारिन्दा, दिोगा आधद की आततायी फौज 

चािों ओि से उस पि आक्रमण किती ि।ै िोिी भाग्यिादी धकसान ि।ै िि घि औि समाज की पिम्पिा से चली आती मयािदा की िक्षा के 

धलए, अपने भाई िीिा को पुधलस के चक्र से बचाने के धलए कजि लेता ि ैऔि झधुनया को आिय देने में पांचायत का भािो दण्ड स्िीकाि 

किता ि।ै ये धिषम परिधस्र्थधतयों उसे दाने दाने के धलए मुांिताज कि दतेी ि।ै धििशता उसे मजदिू तक बना दतेी ि।ै एक भाितीय कृषक 

िगि के समस्त गुण औि अिगुण िोिी के चरित्र में धमलते िैं। िि परिधस्र्थधतयों से जीिनभि सांघषि किता िुआ ि।ै उसको कारुधणक मतृ्य ु

करुणा की ऐसी कादधम्बनी छा दतेी ि ैधक पाठकों के से िुए धबना निीं ििते। िोिी के जीिन का सांघषि धिपधियााँ औि अन्त में करुण मतृ्य ु

कृषकिगि की सच्ची गया ि।ै िोिी की मतृ्य ुकारुधणक िाताििण में यि आशामय देश दतेी ि ै धक िोिी को मतृ्य ु के धलए उििदायी 

समाज-व्यिस्र्था की भी मतृ्य ुधनधश्चत ि।ै िोदी के चरित्र का धिशे्लषण धनम्न शीषिकों में धकया जा सकता ि-ै 

चारित्र में यर्थार्थिता-िोिी उपन्यास की कल्पना की सधृि न िोकि यर्थायि पात्र ि।ै िि औि जोिन पात्र ि ैिि अिि के बेलािी गााँि का 

दीन कृषक ि।ै जीिनभि कमि तोड िम किने पि भी उसे औि उसके परििाि को पयािप्त भोजन निीं धमल पाता। उसके व्यधित्ि के रूप 

में भाित का दीन-िीन धकसान मधूतिमान िो जाता ि।ै सांघषि औि िम किते िुए चालीस की आय ुमें िी उसका शिीि इतना अधिक टूट 

गया ि ैधक िधनया उसके स्िास्थ्य से धचधन्तत िोकि किती ि-ै "जाकि शीशे में मुाँि देखो, तुम-जैसे मदि साठे पि पाठे निीं िोते। दिू-घी 

अन्जन लगाने 

एक को तो धमलता निीं, पाठे िोंगे। तुम्िािी दशा देखकि तो मैं सखूो जाती ि ाँ धक भगिान् यि बुढ़ापा कैसे कटेगा ? धकसके द्वाि पि भीख 

मााँगेंगे ?" िोिी उिि देता ि-ै "साठे तक पिुाँचने की नौबत न आ पायेगी िधनया। इसके पिले 

िी चल देंगे।" िमिभीरु औि भाग्यिादी - भाितीय भाग्यिादी धकसानों की तिि िी िोिी भाग्यिादी 

ि ैऔि कमििाद में धिश्वास िखता ि।ै िि अपनी दयनीय धस्र्थधत का कािण भाग्य को िी मानता ि।ै उसका धिश्वास ि ै धक दरिद्रता का 

अधभशाप िि पूिि-जन्म के धकसी पाप के कािण िी भोग ििा ि।ै िि दातादीन जैसे पाखण्डी ब्राह्मण को भी पूज्य मानता ि।ै िि इतना 

अधिक िमि-भीरु ि ैधक धबना धलखा-पढ़ी के धलए िुए रुपयों को चकुाना अपना िमि समझता ि।ै यधद ब्राह्मण की िि एक पाई भी िख 

लेगा तो िि उसकी िड्धडयों को फोडकि धनकलेगी। िि दातादीन को पाई भी चकुाने की प्रधतज्ञा किता ि।ै िोिी की कमििाद औि 

भाग्यिाद में पूिी आस्र्था ि।ै व्यििाि-कुशलता-िोिी व्यििाि कुशल ि।ै िि परिधस्र्थधतयों के अनुसाि काम किता ि ैऔि इसीधलए 

िायसािब के यिााँ बिाबि आता-जाता ििता ि।ै अपने अधस्तत्ि को बनाये िखने के धलए िि उनकी खशुामद औि धमलते-जलुते ििने से 

लाभ के सम्बन्ि में सोचता ि-ै 

"माधलकों से धमलते-जलुते ििने का िी तो यि प्रसाद ि ैधक सब उसका आदि किते िैं। निीं तो उसे कौन पूछता? पााँच बीघे के धकसान 

की धबसात िी क्या ? यि कम आदि निीं ि ैधक तीन-तीन, चाि-चाि िल िाले मितो भी उसको सामने धसि झकुाते िैं।" 
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सिलता औि सीिापन-िोिी को चालाक औि बेईमान निीं किा जा सकता पिन्त ुपरिधस्र्थधतयों उसे चालाकी के काम किने के धलए 

धििश कि दतेी ि।ै िि दरिद्रता में कुछ ऐसे काम किता ि,ै धजनके धलए उसे पश्चाताप िोता ि।ै िोिी प्रकृधत से धनश्छल ि।ै िि छल-छन्द 

से दिू ििने िाला ि।ै पिन्त ुदरिद्रताजधनत धििशता उसे झठू बोलने औि झााँसा देने के धलए धििश कि देती ि।ै िि घि के द्वाि पि गाय 

बााँिने की अधभलाषा सांजोए िुए ि,ै पिन्त ुआधर्थिक तांगी इतनी अधिक ि ै धक गाय किााँ से ली जाय। भोला की गाय पि उसका मन 

ललचा उठता ि।ै िि उसका ब्याि किाने का झााँसा दतेा ि ैऔि गाय प्राप्त कि लेता ि ैपिन्तु गाय के रूपये न देने को बेईमानी उसके मन 

में निीं आती। रुपये िोते िी िि भोला को दे देगा। िोिी की स्िार्थी प्रकृधत की एक घटना सामने आती ि।ै िि बााँस बेचने में भाई के 

सार्थ पााँच रुपये की बेईमानी किता ि,ै पिन्तु इस कृत्य से उसे ग्लाधन िोती ि।ै िोिी रूपा के धििाि के बदले िि पक्ष से दो सौ रुपये लेता 

ि,ै पिन्तु इस िकम को बस ऋण समझकि लेता ि।ै उसको आत्मा िािाकि कि उठती ि।ै इस प्रकाि के कायि किते िुए भी उसकी आत्मा 

सचेत ििती ि।ै 

भ्रात-ृप्रेम औि परििाि पे्रम िोिी में भ्रात-ृपे्रम की उदाि भािना आद्यान्त धमलती ि।ै धकसी भी खशुी का अिसि आने पि िधनया के 

धििोि किने पि भी िि भाइयों स ेधमल लतेा ि।ै यि गाय लाया िै, उसकी िाधदिक इच्छा ि ैधक भाई आकि उसकी गाय देखें। िीिा के 

भाग जाने पि िोिी बितु दःुखी िोता ि ैऔि उसकी गिृस्र्थी का सािा भाि अपने ऊपि ले लेता ि।ै दिोगा गाय की तिकीकात के धलए 

आता ि।ै िीिा ने उसकी गाय को जिि धदया ि।ै िोिी दिोगा को रिश्वत देकि भी भाई को बचाना चािता ि।ै िि निीं चािता धक पुधलस 

घि की तलाशी ल,े क्योंधक पुधलस की तलाशी की िि सम्मान के धिरुद्ध समझता ि।ै िि दिोगा के सामने बयान दतेा िुए किता ि-ै 

"मेिा सबुिा धकसी पि निीं ि।ै सिकाि, गाय अपनी मौत से मिी ि।ै बुड्डी िो गयी र्थी।" िोिी के चरित्र की यि सबसे बडी मिानता ि ैधक 

िि स्ियां दःुखी ििकि भी दसूिे का दःुख सिन निीं कि पाता। 

दरिद्रता-िोिी अभागा, दरिद्र धकसान ि,ै िि कमितोड परििम किने पि भी अपने जीिन की धकसी भी अधभलाषा को पिूा निीं कि पाता। 

िोिी की दीनता औि दरिद्रता हृदय धिदािक ि।ै मानिता-प्रेम-िोिी सच्चा मानि ि।ै िि ईमानदाि औि कठोि परििमी िोते िुए भी जीिन 

भि सांघषि औि शोषण की चक्की में पीसता ििता ि।ै उसका हृदय मानि मात्र के प्रधत सिानुभधूत औि सहृदयता से भिा िुआ ि।ै झधुनया 

को घि में िख लेने के कािण िोिी को अनेक सांकटों का सामना किना पडता ि,ै पिन्त ुिि उसे घि से धनकालने को तैयाि निीं िोता। िि 

धिषम परिधस्र्थधतयों में धनिन्ति फाँ सता चला जाता ि,ै धजनमें घटु-घटुकि दम तोडता ि,ै पिन्तु मानिता का आाँचल िि कभी निीं 

छोडता। मानिता के ये उदाि गुण िी उसकी जीिन-गार्था को अमि बना दतेे िैं। इस प्रकाि िोिी 'गोदान' के कर्थानक का नायक मात्र न 

ििकि भाित की समस्त कृषक-सांस्कृधत का प्रधतधनधि अमि पात्र बन जाता ि।ै 

5.8 'गोदाि' उपन्यास में निनिि पे्रमचन्द के उदे्दश्य और संदेश  

यगु जीिन को उदे्वधलत किने िाली समस्याओ ां का धचत्रण 'गोदान' में यगु जीिन को उदे्वधलत किने िाली धिधिि समस्याओ ां का धचत्रण 

किना पे्रमचन्द का मखु्य उदे्दश्य र्था। जीिन के कुछ अनुभिों से पे्रमचन्द इस परिणाम पि पिुाँचते िैं धक सामन्त एिां पूाँजीिादी दोनों प्रकाि 

के शोषण से मधुि धमलने पि िी भाितीय जनता का उद्धाि िो सकता ि।ै इसधलए 'गोदान' में उन्िोंने एक सार्थ सामन्ती औि पूाँजीिादी 

शोषण की प्रतािणाओ ां का धचत्रण धकया ि।ै प्रतािणाओ ां का अन्त िोने पि िी समानता के आिाि पि जो िगि-िीन समाज स्र्थाधपत िोगा, 

उसमें िी िोिी का स्िप्न साकाि िोगा औि सभी सखुी िोंगे। 

'गोदान' में यगु-सांस्कृधत का एक समग्र औि समिेत धचत्र उपधस्र्थत िुआ ि।ै सन् 1935 म िाष्ट्रीय काांगे्रस ने पिली बाि िधमकों औि 

कृषकों की सांगधठत शधि को मान्यता प्रदान की। देश में िधमक औि कृषक आन्दोलन के अांग िोते िुए परृ्थक् स्ितन्त्र औि सांगधठत 

अधस्तत्ि बन गये। अधस्तत्ि के प्रभाि में िगि-िैषम्य को समाप्त कि िगि-िीन समाज की स्र्थापना की चेतना स्पि िो चली र्थी। भधिष्य 

िधमक िगि की सांगधठत शधि के िार्थ में िोगा। सन ्1936 में प्रेमिन्द ने प्रगधतशील आन्दोलन की अगुआई की। उनकी इसी पषृ्ठभधूम में 

'गोदान' की िचना िुई। इसमें उन्िोंने सन्दशे धदया धक िमािा भधिष्य उज्जिल ि।ै िोिी का यगु समाप्त िोगा औि गोबि का यगु आयेगा। 
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'गोदान' में पे्रमचन्द अपने सम्पूणि पूिािग्रिों का मोि त्यागकि तटस्र्थ कलाकाि के रूप उपधस्र्थत ि।ै उन्िोंने 'गोदान' में आदशि का मोि 

छोड धदया औि समाज का यर्थार्थि रूप सामने िखा। जीिन भि सांघषि किते िुए िोिी की दयनीय मतृ्य ुधदखाकि पे्रमचन्द समाज के सामने 

यि मकू प्रश्न उपधस्र्थत कि दतेे िैं धक यि व्यिस्र्था कब तक चलेगी। सार्थ िी गोबि के धिद्रोि के रूप में यि सन्देश भी दतेे िैं धक यि 

व्यिस्र्था अधिक धदन चलने की निीं ि;ै यि तो टूटकि िी ििगेी। धिश्वम्भि मानि के शब्दों में 'गोदान' का लक्ष्य औि उद्देश्य धनम्न प्रकाि 

ि-ै 

"धकसी प्रकाि अपनी परिधस्र्थधतयााँ औि सांस्कािों से धपसता िुआ िि दरिद्र प्राण (िोिी- धकसान) करुण मतृ्य ुप्राप्त किता ि,ै धजस प्रकाि 

सभी का पेट भिता िुआ िि स्ियां अपने जीिन की धकसी सामान्य इच्छा को पूणि किने में असमर्थि ििता ि,ै यि सब कुछ धदखाना 

'गोदान' का लक्ष्य ि।ै" 

'गोदान' भाित में अबाि चल िि ेशोषण-चक्र का यर्थार्थि रूप सामने िख दतेा ि।ै इसम ेभाितीय जनता का दःुख दरिद्रता औि पीढ़ा स्पि 

िो जाती ि ैऔि सार्थ िी पीढ़ी औि दःुख- दरिद्रता के मलू स्त्रोत स्त्रोत भी सामने आ जाते िैं, पाठकों के समक्ष पतनोन्मखु रूधढ़िादी 

धिन्द-ू समाज के चिमिाते िुए ढााँचे का यर्थार्थि रूप सामने आ जाता ि।ै 

'गोदान' िगि में तीन िगि िैं। पिला कृषक िगि ि।ै यि िगि सिािधिक दःुखी, पीधडत, शोधषत औि धनिाश ि।ै िोिी इसका प्रधतधनधित्ि 

किता ि।ै दसूिा िगि मालती-मेिता जैसे लोगों का ि।ै इस ेमध्यम िगि कि सकते िैं। िैं। इस िगि की आधर्थिक दशा अच्छी निीं ि।ै मेिता 

अपने धलए अचकन तक निीं धसलिा पाते। उनके ऊपि मकान धकिाये की धडग्री तक िो जाती ि।ै तीसिा िगि शोषकों का िै, इनका 

प्रधतधनधित्ि िायसािब औि खन्ना आधद किते िैं। इस शोषक िगि की कितूतों का 'गोदान' में भांडाफोड िुआ ि।ै िायसािब सिािधिक 

शोषक ि।ै ि ेऊपि से मीठी बातें किते िैं, धकन्तु यर्थार्थि में िे धिस्न पशु िैं। मेिता ने िायसािब की पोल खोल कि उनकी यर्थार्थि धस्र्थधत 

पाठकों के सामने िख दी ि-ै 

"मानता ि ाँ आपका व्यििाि अपने आसाधमयों के सार्थ अत्यन्त निम ि।ै पि यि तो इसधलाए धक मधद्धम आग में भोजन औि भी स्िाधदि 

पकता ि।ै" 

'गोदान' में प्रेमचन्द ने ऐस ेिी शोषकों का भांडाफोड धकया ि।ै इसमें पूाँजीिादी शोषण का यर्थार्थि धचत्र सामने आ जाता ि।ै 

दरिद्रता औि भखुमिी का यर्थार्थि धचत्र- 'गोदान' का कचानक यि स्पि किता ि ै धक दरिद्रता औि भखुमिी की समस्या आज भाितीय 

समाज को दीमक की तिि नि कि ििी ि।ै कजि ने भाितीय कृषक जीिन को खोखला कि धदया। पूाँजीपधत, धमल-माधलक धकसान की 

फसल कौधडयों में खिीद लेते िैं औि िि अल्प िन भी गााँि के साि कािों के कािण गिीब धकस्तनों के िार्थ में निीं पिुांचने पाता। 

आधर्थिक तांगी औि दरिद्रता के कािण सांयिु परििाि टूट िि ेिैं। गोबि इस धस्र्थधत से क्षबु्द िोकि िी शिि को पलायन किता ि।ै िन का 

असमान धितिण भाितीय समाज के धलए अधभशाप िो ििा ि।ै शोषण की चक्की में धनिन्ति धपसते ििने के कािण िोिी धजस समाज का 

प्रधतधनधित्ि किता ि,ै उसकी आय ुआिी िी िि गई ि।ै िोिी स्पि कडता ि ैधक उसकी साठे तक पिुाँचने की नौबत तक निीं आयेगी 

औि िोता भी ऐसा िी ि।ै 

धनष्कषि-उपयुिि धििेचन से स्पि ि ैधक 'गोदान' यगु-जीिन का यर्थार्थि धचत्र लेकि सामने आता ि।ै प्रेमचन्द शोषण के अबाि चक्र को 

प्रस्तुत कि उसके प्रधत जन-जीिन को मिाििान किते िैं औि अन्त में िगि-िीन समाजिादी समाज की स्र्थापना का सन्देश दतेे िुए शाांधत 

औि सच्च ेसखु के आने की मांगल सम्भािना व्यि किते िैं। यिी 'गौदान' में प्रेमचन्द का उद्देश्य औि उनका शाश्वत सन्देश ि।ै  

5.8 आदशोन्मुख यथाथथवाद के सन्दभथ में 'गोदाि' की समीिा  

आदशि औि यर्थार्थि- साधित्य में मानि जीिन औि समाज का धचत्रण िोता ि।ै जब साधित्यकाि मानि-जीिन औि समाज का आाँखों 

देखा सच्चा धचत्रण किता ि,ै तब उसे यर्थार्थििादी धचत्रण किा जाता ि ैऔि जब िि आाँखों देखे रूप को अपनी कला औि कल्पना में 

सांस्कृत कि मानिमात्र के धितकािी रूप में उसे अपनी िचनाओ ां में प्रस्ततु किता ि,ै तब उसे आदशििादी धचत्रण किा जाता ि।ै यर्थार्थि 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           
143 

 

धचत्रण में प्रायः समानता िोती ि,ै ि,ै पिन्तु साधित्यकािों के आदशि में अन्ति िोने के कािण आदशििादी धचत्रण में प्रायः धभन्नता ििती 

ि।ै ि।ै प्रेमचन्द ने मानि-जीिन औि मानि-समाज की व्याख्या उपयुिि दोनों रूपों में की ि,ै पिन्त ुउनके यर्थार्थििादी औि आदशििादी 

दोनों िी प्रकाि के धचत्रण में सांयांत्र ि।ै उन्िें "अमांगल यर्थार्थि अग्राह्य ि,ै मांगलमय यर्थार्थि सांग्रिणीय ि।ै" उनके 'गोदान' में अमांगल यर्थार्थि 

का िी रूप धमलता ि।ै 

यर्थार्थि की कुरूपता को धमटाकि उसे उन्िोंने मानि-कल्याणकािी रूप में िखा ि।ै प्रेमचन्द की दृधि में यर्थार्थििाद औि आदशििाद- 

प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों तर्था उपन्यासकला के धििेचन में स्र्थान-स्र्थान पि यर्थार्थििाद औि आदशििाद के स्िरूप को स्पि धकया ि।ै 

पे्रमचन्द यर्थार्थि औि आदशि का स्िरूप स्पि किते िुए किते िैं- 

यचार्थििादी चरित्रों को लेखक (पाठक) के सामने यर्थार्थि के रूप में िख दतेा ि।ै उसे इससे कुछ मतलब निीं ि ै धक सच्चरित्रता का 

परिणाम बुिा िोता ि ैया कुचरित्रता का परिणाम अच्छा उसके चरित्र अपनी कमजोरियााँ या खधूबयााँ धदखाते िुए अपनी जीिन-लीला 

समाप्त किते िैं।....... यर्थार्थििाद िमािी दबुिलताओ ां, िमािी धिशेषताओ ां औि िमािी कू्रिताओ ां का नग्न धचत्र िोता ि ैऔि इस तिि 

यर्थार्थििाद िमें धनिाशािादी बना देता ि।ै मानि चरित्र पि से िमािा धिश्वास उठ जाता िै, िमको अपने चािों तिफ बिुाई िी बुिाई नजि 

आने लगती ि।ै आदशििाद िमें ऐसे चरित्रों से परिधचत किाता ि ैधजनके हृदय पधित्र िोते िैं, जो स्िार्थि की िासना स ेिधित िोते िैं, जो 

साि ुप्रकृधत के िोते िैं। यद्यधप ऐसे चरित्र व्यििाि- कुशल निीं िोते िैं, उनकी सिलता उन्िें साांसारिक धिषयों में िोखा देती ि।ै" को 

मित्ि दतेे िैं- 

प्रेमचन्द यर्थार्थििाद औि आदशििाद को स्पि किते िएु साधित्य में दोनों के समन्िय 

"यर्थार्थििाद िमािी आाँखें खोल देता ि ैतो आदशििाद िमें उठाकि धकसी मनोिम स्र्थान में पिुाँचा दतेा ि।ै लेधकन जिााँ आदशििाद में यि 

गुण ि,ै ििााँ इस बात की भी शांका ि ैधक िम ऐसे चरित्रों को धचधत्रत न कि बैठे, जो धसद्धान्तों के मधूतिमान रूप िों-धजनमें जीिन्त न िो। 

धकसी देिता की कामना किना मधुश्कल निीं ि,ै लेधकन उस देिता में प्राण-प्रधतष्ठा किना मधुश्कल ि।ै 

इसधलए ििी उपन्यास उच्च कोधट के समझ े जाते िैं, जिााँ आदशि औि यर्थार्थि का समन्िय िो गया िो, उसे आप आदशोन्मखु 

यर्थार्थििाद कि सकते िैं। आदशि को सजीि बनाने के धलए यर्थार्थि का उपयोग िोना चाधिए औि अच्छे उपन्यास की यिी धिशेषता ि।ै" 

पे्रमचन्द के उपन्यासों में आदशििाद यर्थार्थि की भधूम पि आिारित ि।ै उन्िोंने पिले यर्थार्थि का धचत्रण किते िुए िास्तधिक धस्र्थधत की 

धिषमता का उ घाटन धकया ि,ै धफि उन्िोने यर्थार्थि औि आदशि की स्र्थापनको ि।ै गोदान में समाज के कायि का धचत्रण किते िैं। उन्िोंने 

'गोदान' में अन्य आदशि की धिफलता का धचत्रण धकया ि।ै 

पे्रमचन्दन से पूणि रूप से याद िि ेऔि आदशििादीिी स्ियां को आसन्मखु पर्थार्थििादी मानते रे्थ। यि बात दसूिी ि ैधक उनको अपने इस 

समधन्ित आदशि में सफलता निीं धमली 'कमिभधूम' तक पे्रमचन्द यर्थार्थििादी पभृधूम प्रस्ततु किते िैं, धकन्तु धनष्कषि आदशििादी दतेे िैं। 

पान्तु अपने इस धनष्कषि में सफलता न देखकि ये ितिमान व्यिस्र्था का उन्मलून आिश्यक मानते ि।ै 'गोदान' में समाज को ितिमान 

ददुिशा का कच्चा धचट्ठा प्रस्तुत किके िे यि तथ्य उपधस्र्थत कि देते िैं धक ितिमान समाज की िैषम्य एिां शोषण में मिु ऐसी दयनीय 

धस्र्थधत ि,ै धजसमे िोिी जैसा कमिक्सकन पिुाँचकि कारुधणक मतृ्य ुप्राप्त किता ि।ै 'गोदान' में पे्रमचन्द आदशोन्मखु यर्थार्थििाद के सम्बन्ि 

में अपने पूिािग्रिों को छोडते िुए देखे जाते िैं। िे िमािे समाज का यर्थार्थि कच्चा धबट्ठा सामने िखकि अन्याय औि अत्याचाि का डटकि 

धििोि कि समतामलूक ऐसे समाज की स्र्थापना का सन्दशे दतेे िैं, धजसमें शोषण का अबाि चक्र न चालता िो। प्रेमचन्द 'गोदान' में 

यिी किते िैं धक तुम्िािी असली धस्र्थधत यि ि ैधक, धजसका धनमूिलन किके िी तुमको सच्चा सखु औि शाधन्त धमल सकती ि।ै 

'गोदान' के यर्थार्थििाद को मयाधदत उदाि यर्थार्थििाद की सांज्ञा दी जा सकती ि।ै उनका यर्थार्थि धचत्रण यर्थार्थििाद के नाम पि पाठकों में 

कुत्सा औि कुरुधच उत्पन्न निीं किता, िि पाठको के हृदय पि माधमिक गििा प्रभाि डालता ि।ै 'गोदान' के पात्र िगि का प्रधतधनधित्ि 

किते िैं। उनमें व्यधि औि िगि की धिशेषताओ ां का ऐसा समन्िय िुआ ि ैधक उनका व्यधित्ि सजीि िो उठा ि।ै 'गोदान' में प्रेमचन्द 
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समस्याओ ां का आदशििादी िल निीं खोजते, िे यर्थार्थि का ऐसा सशि, सजीि औि कारुधणक धचत्र प्रस्तुत कि देते िैं धक पाठक 

दयनीय धस्र्थधत का उन्मलून कि उससे प्राण पाने की पे्रिणा लेता ि ै

'गोदान' में यर्थार्थि ि,ै उसमें आदशि का रूप किीं निीं िो पाया ि।ै प्रेमचन्द ने जिााँ भी आदशि औि यर्थार्थि का समन्िय धकया ििााँ उनकी 

कला िधूमल िो गई पे्रमचन्द का आदशििाद उनकी कृधतयों के एक िी पिल ूको धबगाडता ि-ैिि ि ैसमस्या से सनु्दि परिणाम धनकालने 

िाला, पिन्तु उनके अन्ति में बसा िुआ यर्थार्थििाद समस्या की जधटलता धचधत्रत किने में बिुत कम मेल- मलुाधिजा किता ि,ै जिााँ 

उनका आदशििाद दब गया ि ैऔि उन्िोंने बिबस परिणाम को ढूांढने का प्रयत्न निीं धकया, समस्या को सामने िखकि सन्तोष कि धलया 

ि,ै ििीं िे अधद्वतीय ि।ै 

'गोदान' प्रेमचन्द की उपन्यास-कला का चिमोत्कषि ि।ै इसमें पूिािग्रि छोडकि िे आदशोंन्मखुों यर्थार्थििादी की भधूम पि आ गए िैं। 

यर्थार्थि, अव्याििारिक आदशोन्मखु यर्थार्थििादी की धिफलता देखकि िे 'गोदान' में यर्थार्थििादी िो गये। अतः उनकी मान्यता औि कला 

का धिकास दृधि में िखने स े'गोदान' के सम्बन्ि में प्रेमचन्द की यि मान्यता यिााँ अप्रभािी िो जाती ि ैधक, उपन्यास ि ेिी उ उच्च कोधट 

के समझे जाते ि,ै धजनमें यर्थार्थि औि आदशि का पूणि सामांजस्य िो।" 

धनष्कषि-उपयुिि धििेचन से स्पि ि ै धक गोदान यर्थार्थििादी उपन्यास ि।ै इसमें उन्िोंने सिुाििादी दृधिकोण की असफलता का अनुभि 

धकया, िे आदशििाद का मोि त्यागकि समाज का यर्थार्थि धिििण सामने िख दतेे िैं। सार्थ िी यि सांकेत दतेे िैं धक ितिमान सडी-गली 

औि दोषपूणि व्यिस्र्था में सिुाि सम्भि निीं ि,ै इसे तो समलू िटाना िी ि,ै इसके नाि िोने पि िो नए धसि से मांगलमय नि-धनमािण िो 

सकता ि।ै धिचािक मेिता के रूप में आदशििाद को कुछ झलक अिश्य आ जाती ि,ै पिन्तु यि झलक आदशििाद की अव्याििारिक 

औि पिाजय िी को सधूचत किती ि।ै जीिन भि कमिठ ििकि औि सांघषि किता िोिी दयनीय औि कारुधणक धस्र्थधत में दम तोड दतेा ि।ै 

यि आदशििाद का दम तोडता ि।ै अतः 'गोदान' पूणि रूप से यर्थार्थििादी उपन्यास ि,ै उसमें भाितीय समाज की तत्कालीन धस्र्थधत का 

कच्चा धचट्ठा प्रस्तुत िुआ ि।ै 

1. सांकेत 

"धजसे सांसाि दःुख किता ि,ै िि कधि के धलए सखु ि।ै िन औि ऐश्वयि, रूप औि बल, धिद्या औि बुधद्ध-ये धिभधूतयााँ सांसाि को चाि े

धकतना िी मोधित कि लें, कधि के धलए यिााँ जिा भी आकषिण निीं ि।ै उसके मोि औि आकषिक की िस्तु तो बुझी िुई आशाएाँ औि 

धमटी िुई स्मधृतयााँ औि टूटे िुए हृदय के आाँस ूिैं। धजस धदन उन धिभधूतयों से उसका पे्रम न ििगेा; उस धदन िि कधि न ििगेा। दशिन 

जीिन के इन ििस्यों से केिल धिनोद किता ि,ै कधि उनमें लेय िो जाता ि।ै" 

सन्दभि-यिााँ डॉ. मेिता का कर्थन गोधिन्दी के प्रधत ि।ै डॉ. मेिता गोधिन्दी में आदशि नािी के समस्त गुण देखते िैं। िे उनके प्रशांसक ि।ै 

गोधिन्दी उनसे अपनी प्रशांसा सनुकि किती ि ैधक आपको तो दाशिधनक के स्र्थान पि कधि िोना चाधिए र्था। डॉ. मेिता दशिन को कधिता 

तक पिुांचाने के बीच की मांधजल मानते िएु कधि की धस्र्थधत औि दृधिकोण की व्याख्या किते िैं। िे किते िैं धक कधि ििी ि ैजो बुझी 

िुई आशाओां, धमटी िुई स्मधृतयों औि टूटे िुए हृदय के अनओु ां से पे्रम किता ि ैऔि उसकी दृधि में ये धिभधूतयााँ िैं। 

व्याख्या-कधि को िेदना में िी सखु धमलता ि।ै कधि के धलए सांसाि का दःुख, सखु बन जाता ि।ै कधि की गधत सांसाि के अन्य व्यधियों 

से धभन्न िोती ि।ै अन्य जनों को ििााँ जिााँ िन, बल, ऐश्वयि, रूप, धिद्या औि बुधद्ध की धिभधूतयााँ मोधित किती िैं, उनके प्रधत कधि को 

धकधचत भी आकषिण निीं िोता, उसे सांसाि के भौधतक सखुों से धििधि िोती ि।ै उसका हृदय तो िेदना औि करुणा से ओत-प्रोत िोता 

ि,ै अतः िि िेदना औि करुणा को देखकि आकधषित िोता ि ैि उसका हृदय आनन्द से नाच उठता ि।ै भग्न आशायें, धमटी िुई स्मधृतयााँ 

औि टूटे िुए हृदय के आाँस ूउसकी प्रसन्नता का आलम्बन िोते िैं। उसकी कधिता का आिाि िे सांिेदनात्मक औि कारुधणक धिभधूतयााँ 

िी िोती िैं। धजस धदन इनसे उसका पे्रम निीं ििगेा उस धदन िि कधि भी न िि सकेगा। उसकी कधिता का स्फुिण, करुणा, िेदना औि 

दःुख से िी िोता ि।ै दशिन जीिन के िेदनात्मक, करुणा एिां दःुखपूणि पक्ष का उघाटन किता ि,ै िि तटस्र्थ-सा बना ििकि इनसे धिनोद 
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मात्र किता ििता ि।ै दाशिधनक दःुख िेदना आधद की मीमाांसा किता ि,ै िि उससे प्रभाधित निीं िोता, पिन्त ुकधि इनकी अनुभधूतयों में 

धनमग्न िोकि कधिता में प्रस्ततु कि दतेा ि।ै जिााँ दाशिधनक का धिशे्लषण दसूिों को प्रभाधित निीं किता, यिााँ कधि अपनी कधिता के 

द्वािा इन अनुभधूतयों के सम्बन्ि में अनुभधूत जाग्रत किने में सफल िोता ि।ै 

धिशेष-उपन्यासकाि ने यिााँ धनम्नधलधखत दो तथ्यों को स्पि धकया िै- 

1. कधिता दाशिधनक तत्ि की अनुभधूतमय अधभव्यधि ि।ै अतः दशिन को कधिता के बीच की मांधजल किना उपयिु ि।ै 

2. कधिता का मलू स्रोत िेदना ि।ै 

2. सांकेत "मैं प्रकृधत का पुजािी ि ाँ औि मनुष्य को प्राकृधतक रूप में देखना चािता ि ाँ....... जीिन मेिे धलए आनन्दमय क्रीडा ि,ै जिााँ 

कुत्सा, ईष्याि औि जलन के धलए कोई स्र्थान निीं। मैं भतू की धचन्ता निीं किता, मेिे धलए ितिमान िी सब कुछ ि।ै भधिष्य की धचन्ता िमें 

कायि बना देती ि,ै भतू का भाि िमािी कमि तोड दतेा ि।ै... ज्ञानी किता ि,ै ओठों पि मसु्किािट न आये, आाँखों से आाँस ून आये, मैं 

किता ि ाँ, अगि तमु िाँस निीं सकते, तो तमु मनुष्य निीं, पत्र्थि िो। िि ज्ञान जो मानिता को पीस डाल,े ज्ञान निीं ि,ै कोल्ि  ि।ै" 

सन्दभि इस गद्याांश में डॉ. मिेता का कर्थन गोधिन्दी के प्रधत ि।ै िे अपने जीिन का आदशि किते िएु किते िैं- 

व्याख्या-मै प्रकृधत का पुजािी ि ाँ इसधलए मनुष्य की बनािट औि उसके ढांग से मझु ेघणृा ि।ै मैं चािता ि ाँ धक मनुष्य अपने इस प्राकृधतक 

रूप में िि,े जो प्रसन्नता में िाँसे औि दःुखों िोने पि रुदन किे एिां क्रोि किने पि क्रोि के आलम्बन को माि डाले। दःुख औि सखु का 

दमन किने िाले मनुष्य अपने प्राकृधतक रूप में निीं िोते। ऐसे लोग िोने को दबुिलता औि िाँसने को िल्कापन समझते िैं। इस प्रकाि के 

प्राकृधतक लोगों से मेिी प्रकृधत निीं धमलती। मैं जोिन को आनन्दमय क्रीडा मानता ि ाँ। मेिी दृधि में सिल औि प्राकृधतक जीिन में कुत्सा, 

ईष्याां औि जलन के धलए कोई स्र्थान निीं ि।ै िि सििर्था सिल औि स्िच्छन्द ि।ै 

मैं ितिमान को िी सब कुछ समझता ि ाँ, जो कुछ व्यतीत िो चकुा ि,ै उसकी मझुे धचन्ता निीं िोती औि भधिष्य की भी मैं पििाि निीं 

किता। भधिष्य सििर्था अधनधश्चत िोता ि।ै उसकी अधनश्चयजधनत शांका िमें कायि बना दतेी ि।ै भतूकाल में जो कुछ व्यतीत िो चकुा ि,ै 

उसकी धचन्ता किना व्यर्थि ि,ै उसको धचन्ता के भाि से कमि तोडना कोई मित्ि निीं िखता। अतः मनुष्य के धलए ितिमान िी सब कुछ 

िोना चाधिए। उनके जीिन की शधि इतनी कम ि ै धक उसको भतूकाल से लेकि भधिष्यकाल तक फैला धदया जायेगा, तो िि औि 

अधिक क्षीण िो जायेगी। ितिमान में भतूकाल की रूधडयों औि अन्िधिश्वासों के जाल में उलझने से मनुष्य की शधि क्षीण िोती ि ैऔि 

िि पस्तधिम्मत िो जाता ि।ै मनुष्य की जो शधि मानि िमि के उत्कषि, सियोग, भाई-चािा, आधद के धिकास में लगनी चाधिये िि 

बाप-दादों के ऋण के चकुाने एिां पुिानी अदाितों का बदला लेने में क्षीण िो जाती ि।ै 

मेिता आगे ईश्वि एिां मोक्ष का धििेचन किते िुए किते िैं धक िमािे यिााँ ईश्वि औि मोक्ष की जो मान्यता ि,ै उस पि िाँसी आये धबना निीं 

ििती। िमािी उपासना ि मोक्ष के अिांकाि की आज पिाकण्ठा िो गई ि ैऔि उसके द्वािा मानिता नि िोती जा ििी ि।ै यर्थार्थि में ईश्वि 

जीिन, क्रीडा, धजन्दाधदली औि पे्रम ि।ै जीिन को सखुी बनाना िी ईश्वि औि सच्ची उपासना ि।ै ज्ञानी ओठों पि मसु्किािट औि आाँखों 

में आाँस ून आने की बात किता ि,ै पिन्त ुमेिी दृधि से मनुष्य के धलये िाँसना औि िोना तो उसके ऐसे गुण िैं, धजनको परृ्थक निीं धकया जा 

सकता औि यधद िि िाँस निीं सकता तो िि मनुष्य न िोकि पत्र्थि ि।ै इस प्रकाि का ज्ञान जो मनुष्यता को िी पीसकि नि कि द,े िि 

ज्ञान न िोकि कोल्ि  के समान धिनाशक िोता ि।ै 

धिशेष-पे्रमचन्द ने मिेता के शब्दों में रूधढ़यों ि अन्िधिश्वासों का धििोि किते िुए ईश्वि की मोक्ष, ज्ञान औि मानि जीिन की 

उपयोधगतािादी दृधिकोण से यर्थार्थि व्याख्या की ि।ै यिााँ मिेता के रूप में प्रेमचन्द का िी व्यधित्ि सजीि िो उठा ि।ै 

3. सांकेत- "अज्ञान की भााँधत भी सिल, धनष्कपट औि सनुिले स्िप्न देखने िाला िोता ि ैधक िि इसके धिरुद्ध व्यििाि को अमानषुीय 

समझने लगता ि।ै िि यि भलू जाता ि ैधक भेधडयों ने भेडों को धनिीिता का जिाब सदैि पांजों औि दााँतों से धदया ि।ै िि अपना एक 
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आदशि सांसाि बनाकि उसको आदशि मानिता से आबद्ध किता ि ैऔि उसी में मग्न ििता ि।ै यर्थार्थिता धकतनी अगम्य, धकतनी दबुोि, 

धकतनी अप्राकृधतक ि,ै उसकी ओि धिचाि किना उसके धलये मधुश्कल िो जाता ि।ै" 

सन्दभि-यिााँ डॉ. मेिता का स्िागत कर्थन ि।ै िे कुश्ती के जोड देख िि ेिैं। िे सोचते ि ैधक शिि के कि ेजाने िाले धनिीि गााँि के बालकों 

के सार्थ नशृांसता का व्यििाि क्यों किते ि।ै इतना धचन्तन किने के सार्थ िी मेिता की दाशिधनक प्रिधृि, ज्ञान का धिशे्लषण किने लगती 

ि।ै अज्ञान की अिस्र्था में जिााँ मनुष्य में धिचाि किने की शधि निीं ििती, ििााँ ज्ञान की धस्र्थधत में िि यर्थार्थििाद को छोडकि 

आदशििादी िो जाता ि।ै 

व्याख्या-अज्ञान की तिि ज्ञान में पडा िुआ मनुष्य भी यर्थार्थि धस्र्थधत को निीं समझ पाता औि अयर्थार्थि सपनों में खोया ििता ि।ै अज्ञानी 

के स्िप्न यर्थार्थि पि आिारित िोते िैं, उनमें सिलता औि धनष्कपटता िोती ि।ै ज्ञानी परुुष के स्िप्न भी इस प्रकाि धनष्कपट िोते िैं। पिन्त ु

उसके स्िप्न यर्थार्थि निीं िोते, िे आदशि में खोए ििते िैं। िि आदशििाद के आग्रि से यर्थार्थि की धिभीधषका से नेत्र मूाँद लेता ि।ै जिााँ 

िि अपने आदशि के धिरुद्ध कायि िोता देखता ि,ै ििााँ उसे अमानिीय घोधषत कि देता ि।ै क्योंधक मानिता में उसकी ऐसी दृढ़ आस्र्था 

िोती ि ैधजसके कािण िि यर्थार्थि को सोच निीं सकता। उसे आदशि लोक में धिचिण किते िुए यर्थार्थि की भीषणताएाँ धदखाई िी निीं 

पडतीं। िि यि भी निीं सोच पाता धक भेधडया अपनी धिांसक प्रकृधत के कािण भेडों की धनिीिता पि ििम निीं धदखायेगा। यि पांजों औि 

दााँतों स ेचीिकि िी उनकी धनिीिता का उिि देगा। यर्थार्थि का यि रूप आदशििादी मानिता से सिििा धिपिीत पडता ि।ै आदशििाद के 

मोि में डूबा िआु आदशििादी यर्थार्थि के भीषण, अगम्य, प्राकृधतक रूप को समझ निीं पाता। इसी प्रकाि शोषक नागरिक जो भेधडयों स े

कम निीं ि,ै िे गााँि िालों की धनिीिता पि ििम खाने से िि।े 

धिशेष-प्रेमचन्द ने आदशििादी धनष्कषों की असफलता देखकि 'गोदान' में यर्थार्थि को पूणि रूप से ग्रिण धकया। 

4. सांकेत- "अब िि पे्रम की निीं िद्धा की िस्तु र्थी। अब िि दबुिल िो गयी र्थी औि दबुिलता मनस्िी आत्माओ ां के धलए उद्योग मन्त्र ि।ै 

मेिता पे्रम में धजस सखु की कल्पना कि िि ेरे्थ, उसे िद्धा ने औि भी गििा औि स्फूधतिमय बना धदया। पे्रम में कुछ मान भी िोता ि,ै कुछ 

मित्ि भी िद्धा तो अपने को धमटा डालती ि,ै औि अपने धमट जाने को िी अपना इि बना लतेी ि।ै प्रेम अधिकाि किना चािता ि ैजो 

कुछ देता ि,ै उसके बदले में कुछ चािता भी ि।ै िद्धा का चिम आनन्द अपना समपिण, धजसमें अिमण्यता का ध्िांस िो जाता ि।ै" 

सांदभि-प्रािम्भ की धततली मालती आदशि सेिाव्रती नािी बन जाती ि।ै पिल ेजिााँ डॉ. मेिता उससे दिू भागते रे्थ, िे स्ियां उसकी ओि 

आकधषित िैं। उनके धसि में भयांकि ददि िोता ि,ै जो मालती के िार्थ िखते िी दिू िो जाता ि।ै मेिता उसे मालती की तपस्या औि सेिा- 

व्रत का प्रभाि मानते िैं। मालती के प्रधत उनकी िद्धा उमड पडती ि।ै 

व्याख्या-मेिता अब मालती स ेधििाि किने के धलए आतिु रे्थ, पिन्त ुमालती के तपस्िी औि सेिाव्रती रूप को देखकि समझ जाते िैं 

धक मालती अब पे्रम की िस्त ुन ििकि िद्धा की िस्त ुबन चकुी ि।ै िद्धा में उदे्दश्य को प्राप्त किने की कामना निीं ििती। पे्रम औि िद्धा 

में अन्ति ि।ै प्रमेास्पद पि प्रेमी जिााँ अपना एकाधिकाि चािता ि,ै ििााँ िदे्धय सबकी िद्धा का अधिकािी बन जाता ि।ै िि अपने िदे्धय 

पि दसूिों की िद्धा देखकि प्रसन्न िोता ि।ै पे्रम व्यधि धिशेष तक िी सीधमत िोता ि,ै पिन्त ुपे्रम जब िद्धा का रूप ग्रिण कि लेता ि,ै 

तब उसमें सामाधजकता आ जाती ि,ै मालती अब मेिता के धलए िद्धा की िस्तु बन गई ि,ै अब उसके धलए पे्रम दलुिभ ि।ै मेिता मालती 

के पे्रम की प्राधप्त में धजस सखु की कल्पना किते रे्थ, उसमें िद्धा भाि आ जाने पि अब उनमें स्फूधति का सांचाि िो गया र्था। िद्धा का चिम 

आनन्द समपिण में िोता ि।ै िद्धा में अिां निीं ििता। मेिता के हृदय में मालती के प्रधत अब प्रेम का स्र्थान िद्धा ने ले धलया र्था। 

धिशेष-यिााँ मेिता की मनःधस्र्थधत के धिशे्लषण में िद्धा औि प्रेम का अन्ति स्पि धकया गया ि।ै 

"धिपन्नता के इस अर्थाि सागि में सोिाग की िि तणृ र्था, धजसे पकडे िुए यि सागि को पाि कि ििी र्थी। इन असांगत शब्दों ने यर्थार्थि 

के धनकट िोने पि भी मानो का देकि उसके िार्थ में यि धतनके का सिािा छीन लेना चािा, बधल्क यश्वार्थि के धनकट िोने के कािण िी 

उसमें इतनी बेदना-शधि आ गयी र्थी। काना किने से काना को जो दःुख िोता ि,ै यि क्या दो आाँखों िाले आदमी को िो सकता ि ै?" 
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सन्दभि-िोिी औि िधनया मसुीबतों के र्थपेडों से जझूते िुए जीिन-सांग्राम में आगे बढे़ जा िि ेरे्थ। िोिी िायसािब के यिााँ जाने को उद्यत ि।ै 

िधनया उसके कपडे लाकि सामने िख दतेी ि।ै िोगी धिनोद किता िुआ किता ि ै धक क्या िि ससिुाल जा ििा ि,ै जो पााँचों पोशाक 

लाकि िख दी ि।ै यि िास्य-धिनोद से आिम्भ िुआ िातािलाप आधर्थिक धिपन्नता से जजिरित धस्र्थधत के धिशे्लषण पि पिुांच जाता ि।ै िोिी 

के मखु से धनकल जाता ि ैधक 'साठे' पि पिुाँचने की नौबत निीं आयेगी। िोिी के यि शब्द िधनया के हृदय पि चोट किके उसे आतांक, 

शांका औि भय से भि देते िैं। इस गद्याांश में िोिी के चले जाने पि उपन्यासकाि से िधनया के हृदय की प्रधतधक्रया का िणिन धकया ि।ै 

व्याख्या-िोिी का यि कर्थन ि ैधक साठे तक पिुाँचने की नौबत निीं आयेगी, िधनया के हृदय में आतांकमय कां पन उत्पन्न कि देता ि।ै िि 

अपने नािीत्ि की सम्पूणि तपस्या औि छत से पधत की मांगल-कामना मनाती िईु उसे अभयदान देने लगती ि।ै उसके हृदय से आशीिािदो 

का धनकलता िुआ ब्यिू िोिी को अपने अन्दि धछपाये ले ििा र्था। उसका जीिन आधर्थिक सांकटग्रस्त र्था औि धिपन्नताओ ां से भिा िुआ 

र्था। इस जीिन सांघषि के अर्थाि सागि में उसका गिी एकमात्र आिय देने िाला तणृ र्था, धजसका सिािा लेकि िि इस जीिन-सांघषि के 

सागि को पाि कि ििी र्थी। िोिी ने जो कुछ किा र्था, िि यर्थार्थि र्था। िोिी की आय ुअभी चालीस की भी निीं र्थी, पिन्तु धिपधियों औि 

सांघषों ने उसे जजिरित बना धदया र्था। िधनया समाजाती र्थी यि धिपन्न औि जजिरित धस्र्थधत साठे तक पिुाँचने दगेी। िोिी के कि ेिुए शब्द 

धच परिधस्र्थधत के अनुकूल निीं रे्थ, पिन्तु यर्थार्थि के धनकट रे्थ। अतः मानो िे झटका देकि उसके धतनके का साििा भी छीन लेना चािते 

िों। यिी कािण र्था धक िधनया का हृदय असीम िेदना से भि गया र्था औि िि पधत की मांगल कामना के धलये आकुल िो उठी र्थी। 

िमको सत्य धजतना अधिक प्रभाधित किता ि,ै असत्य निीं। जैसे काने आदमी को यधद काना किा जाय तो उसे दःुख िोगा, क्योंधक िि 

यर्थार्थि में काना ि।ै पिन्त ुदो आाँखों िाले को यधद काना किा जाय तो उसे दःुख निीं िोगा ि िाँस भले िी जाय। िोिी ने जो कुछ किा 

र्था, िि यर्थार्थि र्था। िधनया के हृदय का िेदना से भि जाना स्िाभाधिक िी र्था। 

धिशेष- (1) भाितीय कृषक की दयनीय धस्र्थधत का यर्थार्थि धचत्रण िुआ ि।ै िधनया के धचन्तन में भाितीय सांस्कृधत की आदशि नािी 

मिुाििों से शैली में प्रिाि आ गया ि।ै का धचन्तन ि।ै  

 (2) भाषा में प्रसाद गुण ि।ै 

6. सांकेत- "िैिाधिक जीिन के प्रभात में लालसा अपनी गुलाबी मादकता के सार्थ उदय िोती ि ैऔि हृदय के सािे आकाश को अपने 

माियुि की सनुििी धकिणों में िांधजत कि देती ि,ै धफि मध्याह्न का प्रखि ताप आता ि,ै क्षण-क्षण पि बगूले उठते िैं औि पथृ्िी कााँपने 

लगती ि।ै लालसा का सनुििा आििण िट जाता ि ैऔि िास्तधिकता अपने सग्न साप में सामने आ खडी िोती ि।ै उसके बाद 

धििाममय सांख्या आती ि,ै शीतल औि शान्त, जब िमें र्थके िुए पधश्र्थकों की भााँधत धदनभि की यात्रा का ितृान्त किते िएु सनुाते िैं। 

तटस्र्थ भाांि से, मानो िम धकसी ऊाँ चे धशखि पि जा बैठे िैं, जिााँ नीचे का जन-िि िम तक निीं पिुांचता।" ने िैिाधिक जीिन की सन्दभि 

गद्याांश में उपन्यासकाि समता धदिस के उत्र्थान पतन से की ि।ै धजस प्रकाि धदन ऊभा से प्रािम्भ िोकि सांध्या को समाप्त िोता ि,ै उसी 

प्रकाि िैिाधिक जीिन को ऊषाकाल से प्रािम्भ िोता ि,ै सांख्या में उसका समापन िोता ि।ै जीिन िैचारिकत्िों का किो कािाकाि ने 

बडी मििु पुत्रभधूम में प्रस्तुत धकया ि।ै दमट्टी बांसीि के मुांि लगने से िोिा अपनी पानी पुधनया की धपटाई किता पि पड जाती ि ैिोिी घि 

के द्वाि पि ि।ै िोिी उसे बचाता ि।ै िधनया की दृधि आ जाता ि।ै दोनों में िैिाधिक जीिन पि चिुल िोती ि।ै यिााँ सम्पणूि िैिाधिक जीिन 

पि लेखक की अनुभधूतपूणि दृधि पडती ि।ै 

व्याख्या-धििाि का समय ऊषाकाल की मिरुिमा धलए िोता ि।ै उसमें गुलाबी मादकता िोती ि।ै पधत औि पत्नी के हृदय में ऊषा के 

समान स्िधणिम औि मििु लालसाएाँ जाग्रत िो जाती ि।ै धजस प्रकाि ऊषा गुलाबी मादकता धलए िुए आकाश से उधदत िोती ि ैऔि 

अपनी सनुििी धकिणों से समस्त आकाश को स्िधणित माियुि में िांधजत कि देती ि,ै उसी प्रकाि धििाि का समय यिुक-यिुधतयों के धलए 

ऊषाकाल िोता ि,ै जो जीिन को मादकता से भि देता ि।ै दम्पधि का िैिाधिक धमलन उसके हृदयकाशों को लालसाओ ां से; माियुि एिां 

स्िधणिम अधभलाषणा से भि देता ि।ै िैिाधिक जीिन का ऊषाकाल उनके जीिन को मादकता, माियुि एिां अनुभधूत से भि देता ि।ै ऊषा 
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का बालारुण धिकधसत िोता िुआ मध्याह्न का प्रचण्ड सयूि बन जाता ि।ै िि अपने प्रखि ताप का प्रसाि किता ि,ै धजसके कािण क्षण-

क्षण में बगूले उठते िैं औि पथृ्िी सयूि की प्रचण्डता से कां पायमान िो उठती ि।ै अब सयूि की धकिणें धस्नग्ि, स्िधणिम औि माियुिपूणि निीं 

ििती। िे अधग्न की तिि, दािक िो जाती ि।ै उन् का ताप लपटें उत्पन्न किता ि,ै धजससे सांसाि जल उठता ि।ै धििाि के पश्चात् गिृस्र्थी 

का भाि औि जीिन-सांग्राम का सांघषि सामने आता ि,ै जो धििाि-काल के लालसाओ ां से भिे िुए मििु आचिण को िटा दतेा ि ैऔि 

जीिन- सांघषि का जो यर्थार्थि रूप सामने आता ि,ै िि मध्याह्न के सयूि के समान िी प्रचण्ड िोता ि।ै 

गिृस्र्थ-जीिन का यि सांघषि िी िैिाधिक जीिन सांध्या ले आता ि।ै सांध्या धमिामदाधयनी िोती ि।ै उसमें शीतलता औि शाधन्त दोनों 

िोती िैं। जो पधर्थक धदन भि चलते िि ेिैं, िे सांध्या को धििाम किते िुए अपनी र्थकािट को धमटाते िैं औि पिस्पि धदन भि की यात्रा एिां 

अनुभिों का ितृान्त किते-सनुते िैं। इस धििामदाधयनी सांध्या में िे धदन भि के सांघषि औि र्थकािट को भलू जाते िैं। िैिाधिक जीिन की 

सांध्या भी धििामदाधयनी ि।ै दम्पधि जीिन सांग्राम में एक-दसूिे से कां िा धभडाकि चलते िैं औि उििदाधयत्ि का भाि ििन किते िुए 

िधमत िो जाते िैं। िे यिुािस्र्था के मध्याह्न को पाि कि िदृ्धािस्र्था की सांध्या में आकि धििाम पाते िैं। यि उनकी यात्रा का िि छोि िैं, 

जिााँ उनकी र्थकािट दिू िोती ि।ै िे पिस्पि जीिन-यात्रा ििृान्त किते िुए िम-परििाि किते िैं। ि ेअब जीिन के उच्च धशखि पि 

बैठकि अपनी पीछे बीते िुए जीिन-सांघषि को इस तटस्र्थ भाि से देखते िैं, जैसे उससे अब उनका कोई सिोकाि िी निीं ििा। 

धिशेष- (1) लेखक ने िैिाधिक जीिन की समता धदन के धिकास से किके मानि जीिन के यर्थार्थि को प्रकट धकया ि।ै (2) शैली में 

अलांकिण ि।ै 

7 सांकेत "िन को आप धकसी अन्याय से बिाबि फैला सकते िैं। लेधकन बुधद्ध को, चरित्र को, रूप को, प्रधतभा को औि बल को बिाबि 

फैलाना तो आपकी शधि के बािि ि।ै छोटे-बडे का भेद केिल िन से तो निीं िोता, मैंने बडे-बडे िनकुबेिों को धभक्षकुों के सामने घटुने 

टेकते देखा ि ैऔि आपने भी देखा िोगा। रूप की चौखट पि बडे-बडे मिीप नाक िगडते िैं। क्या यि सामाधजक धिषमता निीं ि ै?" 

सन्दभि-मेिता, ओकािनार्थ, तांखा, धमजाि धखशेद आधद की धमत्र मण्डली िायसािन के यिााँ िनुषयज्ञ के अिसि पि जमी ि।ै मेिता यगु के 

उद ्बुद्ध सचेतक औि प्रगधतशील धिचािों ि।ै उनका मत ि ै धक मनुष्य में छोटे-बडे का अन्ति ििगेा, इस अन्ति को धमटा देने से मनुष्य 

जाधत का सििनार्थ िी िो जायेगा। िमि प्रितिकों एिां धिचािकों के द्वािा समता का प्रचाि बिुत धकया गया, पिन्तु अप्राकृधतक तर्था 

अव्याििारिक िोने के कािण िी यि धसद्धान्त सफल ि िो सका। इसमें धमली िईु सफलता अस्र्थायी ििी। अपने इसी मत का समर्थिक 

किते िुए डॉ. मेिता किते ि-ै 

व्याख्या-िन को अन्याय के द्वािा सभी में समान रूप से फैलाया जा सकता ि।ै पिन्तु िनिानों का िन छीनकि धजनके पास िन निीं ि ै

उनको न देना अन्याय िोगा। िन-प्रकृधत- प्रदि बस्त ुनिीं ि।ै िि प्रधतभा, बुधद्ध औि शधि से अधजित िोता ि।ै अतः धजन्िोंने उसको 

प्रधतभा, बुधद्ध औि शधि से अधजित धकया ि,ै उनसे छीनकि उसका समाज में धितिण कि देना न्याय निीं माना जा सकता। इस प्रकाि 

अन्याय के द्वािा िन का समान धितिण किके समाज में फैलाया जा सकता िै, पिन्तु बुधद्ध, चरित्र, प्रधतभा औि शधि जो दैिीय िस्तुएाँ 

िैं, उनको समस्त समाज में समान रूप से धितरित निीं धकया जा सकता। यधद िन का समान धितिण कि भी धदया जाये तो बुधद्ध प्रधतभा, 

चरित्र औि शधि िाला व्यधि उसे पुनः बढ़ा लेगा, पिन्तु इन गुणों से िधित व्यधि उसे नि कि दगेा। धफि िन से िी छोटे-बडे का भेद 

निीं िोता। सांसाि में बडे-बडे िनकुबेि धिद्धान भी चरित्रिान धभक्षओु ां के समक्ष धसि झकुाते िुए देखे जाते ि।ै इस प्रकाि रूपिती नारियों 

के द्वाि पि बडे-बडे सराट नाक िगडते िुए धदखाई पडते िैं। धभक्षकु गौतम बदु्ध के सामने बडे-बडे सराट नतमस्तक िोते रे्थ औि नूिजिााँ 

के रूप पि सराट जिााँगीि ने अपना साराज्य िी न्यौछािि कि धदया र्था। अतः गुणों की असमानता के कािण समाज में जो छोटे-बडे का 

भेद ि,ै उसे िन के समान धितिण के अप्राकृधतक कायि से निीं धमटाया जा सकता। 

धिशेष-यिााँ प्रेमचन्द साम्यिाद के िन के समान धितिण के धसद्धान्त से सिमत निी िैं। समाज के गुणों की असमानता के कािण छोटे-

बडे का भेद ििना अधनिायि िैं। 
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8. सांकेत "सामने की पिितमाला दशिन तत्ि की भााँधत अगम्य औि अत्यन्त फैली िुई मानो ज्ञान का धिस्ताि कि ििी िो, मानो आत्मा 

उस ज्ञान को, उस प्रकाश को, उस अगम्यता को, , उसके अप्रत्यक्ष धििाट रूप में देख िी िो। दिू के एक बितु ऊाँ चे धशखि पि एक 

छोटा-सा मधन्दि र्था। जो उस अगम्य में बुधद्ध की भााँधत ऊाँ चा, पि खोया िुआ सा खडा र्था। मानो ििााँ तक पि मािकि पक्षी धििाम लेना 

चािता ि ैऔि किीं स्र्थान निीं पाता।" 

सन्दभि-डॉ. मेिता धशकाि खेलने जाते िैं। मालती भी उनके सार्थ में िैं। ििााँ से एक कलटूी लडकी के सद ्व्यििाि से बिुत प्रभाधित िोते 

िैं। िि उनको अपनी झोंपडी तक ले जाती ि।ै िे उसके सार्थ जाकि ऊाँ चाई पि बैठ जाते िैं। उनके सामने पिितमाला औि प्रकृधत- सषुमा 

नयनाधभिास दृश्य प्रस्तुत कि ििी ि।ै दाशिधनक प्रोफेसि मेिता उस दृश्य को देखते िुए दाशिधनक धचन्तन में खो जाते िैं। 

व्याख्या-मेिता ऊाँ चाई पि बैठे िुए िैं। यिााँ का प्राकृधतक स्िच्छन्द जीिन उनके हृदय में अनुिाग उत्पन्न कि ििा ि।ै सामने पिितमाला 

फैली िुई ि।ै िि अपने धिस्ताि औि व्यापकता में दशिन तत्ि की तिि िी अगम्य औि फैली लग ििी ि।ै उस पिितमाला के रूप में मानो 

ज्ञान धिस्ताि िो ििा िो। मिेता यि अनुभि कि िि ेि,ै मानो उनकी आत्मा उस ज्ञान प्रकाश औि अगम्यता को प्रत्यक्ष धििाट रूप में देख 

ििी िो। अर्थाित ्मेिता के सामने फैला िुआ पिित 

पिम तत्ि के रूप में ज्ञान के प्रकाश औि अगम्यता का साकाि रूप लगता र्था। दिू के एक ऊाँ चे धशखि का छोटा-सा मधन्दि धदखाई दे ििा 

र्था, जो पिित रूपी पिम तत्ि की उस अगम्यता में बुधद्ध की भााँधत ऊाँ चा धदखाई दे ििा र्था, पिन्तु धकसी ििस्य को जानने की धजज्ञासा में 

खोया- खोया सा लगता र्था। बुधद्ध ज्ञान की अगम्यता का ििस्य पाने के धलए ऊाँ ची-उडान भिती ि,ै पिन्तु उस ििस्या का भेदन न कि 

पाने के कािण खोई-खोई सी ििती ि।ै जैस ेकोई पक्षी पिों से उडान भिकि मधन्दि की ऊाँ चाई पि धिक्षाम किने को जाता िै, पिन्तु उसे 

यिााँ स्र्थान निीं धमलता ि।ै इसी प्रकाि मेिता का मन-पक्षी धिस्ततृ पिितमाला में पिम-तत्ि को प्रत्यक्ष रूप में देखता र्था, पिन्तु उसका 

ििस्य-भेदन कि धििाम पाने में असमर्थि र्था। धिशेष-यिााँ दाशिधनक तत्ि की सिल औि सगुम अधभव्यधि िुई ि।ै यि समस्त प्रकृधत 

धििाट पिम सिा का िी प्रधतधबम्ब ि।ै धिशाल पिितमाला में उसी पिम सिा का प्रकाश ि।ै मिेता इसका अनुभि एक दाशिधनक की 

भााँधत किते िैं। 

9. सांकेत- आप नियगु की साक्षात् प्रधतमा िैं। गात कोमल, पि चपलता कूट-कूट कि भिी िुई। धझझक या सांकोच का किीं नाम निीं; 

मेक-अप में प्रिीण बला की िाधजि जिाब, पुरुष-मनोधिज्ञान की अच्छी जानकाि, आमोद-प्रमोद को जीिन का तत्ि समझने िाली, 

लभुाने औि रिझाने की कला में धनपुण जिााँ आत्मा का स्र्थान ि,ै ििााँ प्रदशिन, जिााँ हृदय का स्र्थान ि,ै ििााँ िािभाि, मनोद ्गािों पि 

कठोि धनग्रि, धजसमें इच्छा या अधभलाशा का लोप-सा िो गया। 

प्रसांग-प्रस्तुत पांधियाां 'गोदान' के छटे अध्याय में से ली गई ि।ै िाय सािब अमिपाल धसांि के यिााँ दशििे के अिसि पि उत्सि का 

आयोजन िो ििा ि।ै 'िनुष यज्ञ' के के दृश्य का अधभनय भी िोने िाला ि।ै उस अिसि पि िायसािब के यिााँ उनके नगिीय धमत्र-परिधचत 

क्रमशः आ िि ेिैं। आने िालों में प्रो. मिेता, धमल माधलक खन्ना, पत्रकाि ओ ांकाि नार्थ आधद आ चकेु ि।ै उसके बाद आती ि ैडॉ. धमस 

मालती। उसी के व्यधित्ि का परिचय प्रस्तुत पांधियों में किाते िुए उपन्यास कि ििा ि:ै 

व्याख्या-आगन्तुक मधिला मालती ने ऊाँ ची एडी का जतूा पिन िखा र्था। चेििे पि स्िाभाधिक िांसी का भाि मचल ििा र्था। इांग्लैण्ड में 

पढ़कि आई मालती की पै्रधक्टस बितु अच्छी चल ििी र्थी। बडे-बडे ताल्लकेुदािों एिां घिानों में अपनी डॉक्टिी पेशे के कािण मालती 

का स्ित्रन्त्र प्रिेश र्था। मालती के व्यधित्ि एिां चरित्र के सम्बन्ि में अपने धिचाि प्रकट किते िुए उपन्यासकाि पे्रमचन्द आगे किते िैं-

माती को देखने से िी पता चल जाता ि ै धक िि नये यगु की नव्य सभ्यता में पूणितया िांगी िुई ि।ै कोमलता ििते िएु भी मालती का 

स्िभाि एिां अांग-अांग जैसे चांचलता का सजीि स्िरूप प्रतीत िोता ि।ै प्राचीन नारियों के समान मािती के स्िभाि में लज्जा या धझझक 

का नाम तक निीं र्था। िि आिधुनक साज-सज्जा के ढांगों से पूणितया परिधचत प्रतीत िो ििी र्थी-अर्थाित् उसने अपने-आपको आिधुनक 

ढांग से िी सजा सिाि िखा र्था। धकसी भी बात का जिाब िि तत्काल देने में धिशेष धनपुण र्थी। पुरुषों की मनोिधृियो को समझ पाने की 
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उसमें अदु्भत शधि धिद्यमान र्थी। उसके धलये जीिन का अर्थि र्था आनन्द औि मौज। इतना िी निीं उसके व्यधित्ि में ऐसा आकषिण 

औि स्िभाि में सधक्रयता र्थी धक यि सिज िी धकसी को आकधषित कि सकती र्थी। जिााँ तक आधत्मक तत्िों का प्रश्न िै, यिााँ िि 

केिल प्रदशिन िी किना जानती र्थी। हृदय का काम िि िाि-भािों से लेती। अपनी मानधसक भािनाओ ां को काब ूिखने का उसमें अदु्भत 

सांयम र्था। अतः उसकी इच्छा या अधभलाषा को जान पाना सि कायि ना र्था। 

भाि यि ि ैधक आिधुनक सघुड एिां धनपुण नािी में धजतने भी गुण एिां आकषिण िो सकते िैं, िे सब मालती के चरित्र एिां व्यधित्ि में 

धिद्यमान रे्थ। 

धिशेष व्यधित्ि िणिन एिां परिचय के धलये उपन्यासकाि ने यिााँ प्रत्यक्ष िणिनात्मक प्रणाली को अपनाया ि।ै शब्दों द्वािा व्यधित्ि का 

मतूि धचत्र प्रस्ततु कि देना इस प्रसांग की प्रमखु शेषता ि।ै भाषा में सामान्य प्रयोग में आने िाले अांगे्रजी औि के शब्दों का उदूि के भी प्रयोग 

धकया गया ि।ै छोटे-छोटे िाक्याांशों में प्रदधशित िणि एिां शब्द-मैत्री ने िणिन को अत्यधिक सजीि एिां ग्राह्य बना धदया ि।ै समचूे िणिन में 

आत्मीयता का भाि स्पि ि।ै 

10. सांकेत "िधनया का भ्रात-ृस्नेि उस अाँिेिे में भी जैस ेदीपक के समान उसकी धचन्ता जजिि आकृधत को शोभा प्रदान किने लगा। दोनों 

िी के हृदय में जैसे अतीत यौिन सचेत िो उठा। िोिी को इस बीच यौिन में भी ििी कोमल हृदय बाधलका नजि आई, धजसने पच्चीस 

साल पिले उसके जीिन में प्रिेश धकया र्था। उस आधलांगन में धकतना अर्थाि िात्सल्य र्था, जो सािे कलांक, सािी बािाओ ां औि सािी 

मलूबद्ध पिम्पिाओ ां को अपने अन्दि समेट लेता र्था।" 

सन्दभि-झधुनया गोबि से गभििती िो जाती ि।ै गोबि भय से चपुचाप अपने घि में छोडकि पलायन कि जाता ि।ै िधनया गभििती झधुनया 

को िखकि अपने धसि कलांक लेने के धलए कभी तैयाि निीं ि।ै िि दौडी िुई िोिी के पास जाती ि।ै िोिी पुधनया के मटि के खेत की 

िखिाली कि ििा र्था, िधनया िोिी का िार्थ पकडकि सार्थ ले आती ि।ै ि ैऔि झधुनया को धकसी प्रकाि भी घि में न िखने पि जोि दतेी 

ि।ै पिन्तु िधनया का माततृ्ि जाग्रत िो जाता ि ैऔि झधुनया -पि उसका ममत्ि उमड पडता ि।ै िि झधुनया को आिय देने का धनश्चय 

किती ि।ै द्वाि पि पिुाँचकि िधनया िोिी को शपर्थ धदलाती िुई उस पि िार्थ न उठाने का अनुिोि किती ि।ै क्योंधक िि बेचािी तो िैसे िी 

भाग्य की सताई िोकि िो ििी ि।ै इसी सन्दभि में उपन्यासकाि ने िोिी औि िधनया की मानधसक धस्र्थधत का धनरूपण धकया ि।ै 

व्याख्या-झधुनया की दयनीय धस्र्थधत पि िधनया का असीम माततृ्ि उमडते देखति िोिी की आाँखे आद्रि िो गई। गले में बािें डालकि 

िधनया के झधुनया को आिय देने के आग्रि ने उसके हृदय में धस्नग्ि स्मधृतयााँ जाग्रत कि दीं। िोिी का सािा शिीि औि मखु-मण्डल 

धचन्ताओ ां से जजिरित िो ििा र्था। िाधत्र के िाताििण में घना अांिकाि छाया िुआ, पिन्त ुिधनया का मात-ृ स्नेि उस अन्िकाि में दीपक 

के समान प्रकाशमान िो ििा र्था, धजससे िोिी की धचन्ता जजिरित मदु्रा प्रकाशमान िोकि सनु्दि लगने लगी र्थी। दोनों के हृदय में अतीत 

का बीता िुआ यौिन जाग्रत िो उठा। िधनया का यौिन व्यतीत िो चकुा र्था, पिन्तु आज िि िोिी को िधनया के रूप में ििी कोमल 

हृदय बाधलका धदखाई पड ििी ि,ै धजसने पच्चीस िषि पूिि उसके जीिन में प्रिेश धकया र्था औि उसकी िि ूबनकि आई र्थी। िधनया ने 

जो भजुाएाँ गले में डालकि आधलांगन धकया र्था, उसमें जो िात्सल्य का अर्थाि सागि भिा िुआ र्था, िि सािे कलांकों, बािाओ ां औि 

मलूबद्ध पिम्पिाओ ां को अपने में समेट लेने में सक्षम र्था। 

धिशेष-िात्सल्य के सार्थ िी दाम्पत्य पे्रम की बडी सनु्दि व्यांजना निीं उपन्यासकाि ने की ि।ै 

11. सांकेत- धििाि को मैं सामाधजक समझौता समझता ि ाँ औि उसे तोडने का अधिकाि न पुरुष को ि,ै न स्त्री को। समझौता किने स े

पिले आप स्िािीन ि,ै समझौता िो जाने के बाद आपके िार्थ कट जाते िैं। 

प्रसांग-दशििे के अिसि पि आयोधजत 'िनुष यज्ञ' के उत्सि पि जमींदाि िायसािब अमिपाल धसांि के यिााँ प्रो. मिेता, डॉ. मालती, 

खन्ना, तन्खा, ओांकािनार्थ आधद सभी लोग उपधस्र्थत ि।ै धिधभन्न धिषयों की चचाि किते िएु िे सब लोग धििाि औि तलाक आधद के 

धिषय पि आकि चचाि किने लगते िैं। प्रो. मेिता औि खन्ना धनबिन्ि ििकि मिु भोग के मत का समर्थिन किते िैं। मालती धमसेज 
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काधमनी खन्ना (गोधबन्दी) पि कुछ व्यांग्य कसती ि ैधक यधद तलाक का धबल पास िो गया तो सबसे पिले उसका उपयोग धम. खन्ना िी 

किेंगे। धफि मालती प्रो. मिेता से पूछती ि ैधक धििाि के सम्बन्ि में उनके क्या धिचाि ि?ै तब अपना मन्तव्य प्रकट किते िुए प्रो. मेिता 

किते िैं: व्याख्या-मेिे धिचाि में धििाि कोई िाधमिक या आधत्मक धक्रया-प्रधक्रया न िोकि, सामाधजक जीिन में एक व्यिस्र्था बनाये 

िखने के धलये स्त्री औि पुरुष की इच्छा से सम्पन्न िोने िाला एक सामाधजक समझौता मात्र ि।ै धजस प्रकाि दो व्यधियों या देशा में कोई 

समझौता सम्पन्न िो जाने के बाद नैधतकता या व्याििारिकता की दृधि से उसे भांग किने का अधिकाि धकसी भी पक्ष को निीं िि जाता, 

उसी प्रकाि इस धििाि के समझौते के एक बाि सम्पन्न िो जाने के बाद स्त्री (पत्नी) या पुरुष (पधत) को यि अधिकाि निीं ि ैधक िि इस 

समझौते को भांग किके जीिन औि समाज के सामने धकसी प्रकाि का गलत उदाििण पेश किे। जब एक चाि धििाि या कोई अन्य 

समझौता िो गया, तो धफि उसे धनभाने में िी कुशलता ि।ै िााँ, जब तक कोई समझौता अधन्तम रूप से सम्पन्न निीं िो जाता, तब तक 

धजस प्रकाि दोनों पक्ष स्िािीन िोते िैं धक ि ेसमझौता किें या न किें , इसी प्रकाि जब तक यि धििाि निीं िो जाता, तब तक स्त्री औि 

पुरुष स्ितांत्र िैं धक िे धििाि के बन्िन में बन्िने से इन्काि कि दें। धििाि न किें। पि समझौता िो जाने के बाद-अर्थाित् धििाि िो जाने के 

बाद तो उसे धनभाने की एक प्रकाि की सामाधजक एिां नैधतक बाध्यता िो जाती ि।ै तब तो धनभाने में िी गुजािा ि।ै भाि केिल इतना ि ै

धक कोई भी समझौता भांग किने के धलये निीं धकया जाता। धफि सामाधजक समझौते तो अनेक प्रकाि के नैधतक उििदाधयत्ि धलये ििते िैं 

उनके भांग िोने से 

जीिन औि समाज में अिाजकता आ सकती ि।ै 

धिशेष-प्रसांग में प्रकट धिचाि िास्ति में उपन्यासकाि के अपने िी धिचाि ि।ै 'समझौता' शब्द का प्रयोग िोने पि भी धिचािों में आदशि 

की गन्ि धनधश्चत रूप स ेधिद्यमान ि।ै 

12. सांकेत "िि आफत को सािी व्यांग्य बाणों से आित औि जीिन आघातों से व्यधर्थत धकसी िकृ्ष को छाांि खोजती धफिती र्थी औि 

उसे एक भिन धमल गया र्था, धजसके आिय में िि अपने को सिुधक्षत औि सखुी समझ ििी र्थी, पि आज िि भिन अपना सािा सखु 

धिलास धलये अलादीन के िाजमिल की भााँधत गायब िो गया र्था, औि भधिष्य एक धिकािल दानि के समान उसे धनगल जाने को खडा 

र्था। 

सन्दभि-इस गद्याांश में उपन्यास ने झधुनया की अन्तद्विन्द्व मन धस्र्थधत को धनरूपण धकया ि।ै बाल धिििा यिुती झधुनया अपने धपता को यिााँ 

भाधभयों के व्यांग्य-बाण सिती औि आपधियों का सामना किती िुई धदन व्यतीत किती र्थी। गोबि ने उसे अपनाया तो उसकी आशाओां 

का मिल खडा िो गया, पिन्तु उस गभििती को गोबि अपने घि चपुचाप छोडकि चला गया। झधुनया अपने अन्िकाि-पूणि भधिष्य के 

धिषय में धचन्तन किती ि।ै 

व्याख्या-अांिेिी िाधत्र में झधुनया िोिी के घि में बैठी िुई र्थी। दीिट पि धमट्टी के तेल की कुम्पी जलती िुई मन्द प्रकाश फैला ििी र्थी। 

झधुनया की आाँखों में नींद निीं, िि घटुनों पि धसि िखे िएु द्वाि की ओि मुाँि धकये बैठी िुई र्थी। िि िधनया के लौटने की प्रतीक्षा किती 

िुई उस आनन्द को खोज ििी र्थी जो कुछ समय पिले िी अपनी मोधिनी छधि धदखाकि उसके सामने से अदृश्य िो गया र्था। गोबि के 

रूप में उसे एक आिय प्राप्त िुआ र्था। िि बाल- धिििा िोने के कािण घि में भाधभयों आधद के व्यांग्य-बाणों से आित िोती र्थी, उसे 

आपधियों का सामना किना पडता र्था। िि इनसे ऋण पाने के धलये धकसी िकृ्ष की छाया खोजती धफिती र्थी। गोबि के रूप में उसको 

आशा से अधिक भिन का आिय प्राप्त िो गया र्था औि इस आिय 

में यि अपने को सखुी एिां सिुधक्षत समझ ििी ती, पिन्तु यि भिन अलादीन के धचिाग से बने भिन के समान र्था, जो उसके देखते-देखते 

अदृश्य िो गया। अर्थाित् धजस गोबि ने उसे आिय धदया र्था, िि पलायन कि गया। अब उसका भधिष्य अन्िकािमय िो ििा ि।ै िि 

धिकिाल दानि बनकि उसे धनगल जाने के धलए उद्यत िो ििा ि।ै 

धिशेष अन्तद्विन्द्र का मनोिैज्ञाधनक धिशे्लषण िुआ ि।ै 
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13. सांकेत "अधभसाि की मीठी स्मधृतयााँ आयीं, जब अपनी उन्मत उसालों में, अपनी नशीली धचतिनों में मानो अपने प्राण धनकालकि 

उसके चिणों में िख देता र्था, झधुनया धकसी धिद्योगी पक्षी की भााँधत अपने छोटे से घोंसले में एकान्त जीिन काट ििी र्थी। ििााँ नि का 

मि आग्रि न र्था, न िि उद्दीप्त उल्लास, न शािकों की मीठी आिाजें, मगि बिधेलए का जाल औि छल भी तो ििााँ न र्था। गोबि ने 

उसके एकान्त घोंसले में जाकि उसे कुछ आनन्द पिुाँचाया या निीं, कौन जाने, पि उसे धिपधि में डाल िी धदया। िि सम्भल गया। 

भागता िुआ धसपािी मानो अपने एक सार्थी का बढ़ािा सनुकि पीछे लौट पडा।" 

सन्दभि-गोबि ने झधुनया को अपने घि लाकि, धबठा तो धदया, पिन्त ुपरिधस्र्थधत का सामना किने का सािस न कि सका। िि िोिी की 

मढ्या के पीछे जाकि धछप गया औि उसने अपने तर्था झधुनया के बािे में धपता ि मााँ को भली बुिी बातें किते सनुा। धपता औि मााँ के घि 

आने पि झधुनया के धिषय में उनकी प्रधतधक्रया जानने के धलये िि घि की ओि दौड पडा पिन्त ुसामना किने का सािस न कि सका, 

झधुनया से पे्रम धििाि के धकये िुए िायदों औि उसको िो िि ेकिों का सांस्मिण कि गोबि का हृदय अन्तद्विन्द्र से भि जाता ि।ै यिााँ 

उपन्यासकाि ने गोबि की अन्तद्विन्द्र एिां पश्चतापपूणि मानधसक धस्र्थधत का िणिन धकया ि।ै 

व्याख्या-गोबि के हृदय में भी भाषण अन्तद्विन्द्र की आाँिी उठ ििी ि।ै उसने झधुनया से पे्रम औि धििाि की जों बातें की र्थीं, िे उसके 

मानस का मांर्थन कि ििी र्थीं। झधुनया से मििु धमलन की स्मधृतयााँ उसके हृदय को कचोट ििी र्थीं। िि झधुनया से मिुि धमलन के समय 

अपनी उन्मत उसासों औि नशीली धचतिनों में अपने प्राण धनकालकि उसके चिणों में िख धदया किता र्था। ये सािी स्मधृत आज उसके 

हृदय को मर्थ ििी र्थीं। गोबि सोचता ि ैधक जब तक मैंने झधुनया के जीिन में प्रिेश निीं धकया र्था, िि एकान्त 

में उसी प्रकाि अपना जीिन व्यतीत कि ििी ती, धजस प्रकाि धियोगी पक्षी अपने छोटे घोंसले में एकान्त जीिन व्यतीत किता ि।ै अपनी 

इस धस्र्थधत में झधुनया एकान्त जीिन व्यतीत कि ििी र्थी यि सिी ि ैधक मनुष्य का आग्रिजधनत उन्मत पे्रम औि धिलास उसको प्राप्त निीं 

र्था। धमलनोत्साि औि प्रसन्नता के प्रकाश का िाताििण भी उसे प्राप्त निीं र्था, शािकों जैसे बच्चों की मीठी कलिि आनन्द भी उसके 

धलये निीं र्था, पिन्त ुइस अभािों में कोई परुुष बिधेलया की तिि उसके जीिन को नि किने के धलये छल का जाल निीं धबछाता र्था। 

झधुनया के ऐसे नीिि घोंसले में िि गया। पिन्तु उसने उसको लाभ पिुाँचाया या निीं, यि धनधश्चत रूप से निीं किा जा सकता, पिन्त ु

इतना तो धनधश्चत ि ैधक उसने झधुनया को धिपधियों में डाल धदया। िि उससे गभििती िो गयी। ऐसी आपधिग्रस्त धस्र्थधत में अब िि क्या 

किे। इतना सोचते िुए गोबि सम्भल गया औि झधुनया की िक्षा के धलये उसी प्रकाि पीछे लौट पडा, धजस प्रकाि युद्ध से भागता िुआ 

कोई सैधनक अपने सार्थी सैधनक की ललकाि सनुकि पुनः यदु्ध के धलए लौट पडता ि।ै 

धिशेष-गोबि के अन्तद्विन्द्र का धिशे्लषण किते िुए उसमें सािस जागतृ िोने की मनोदशा की सैधनक से तुलना की ि।ै 

14. सांकेत- "मेिे जेिन में औित बफा औि त्याग की मधूति ि,ै जो अपनी बेजिानी से कुमाांगों से, अपने को धबल्कुल धमटाकि पधत की 

आत्या का एक अांश बन जाती ि।ै देि पुरुष की ििती ि,ै पि आत्या स्बी की िोती ि।ै आप किेंगे, मदि अपने को क्यों निीं धमटाता? 

औित से िी क्यों इसकी आशा किता ि?ै मदि में िि सामथ्यि निीं ि।ै िि अपने को धमटायेगा, तो शून्य िो जायेगा, यि धकसी खोि में जा 

बैठेगा औि सिाित्या में धमल जाने का स्िप्न देखेगा... जो सिाांश में।" 

सन्दभि-धमनिाि द्वािा आयोधजत कबड्डी खेल समाप्त िोने पि धमजाि औि मेिता की मालती के धिषय में बातचीत िोती ि।ै धमजाि किते िैं 

धक आपके सार्थ मालती का धििाि िो ििा ि।ै मिेता इसका खण्डन किते िुए नािी औि पुरुष का अन्ति स्पि किते िैं औि नािी के 

त्याग की प्रशांसा किते िुए किते िैं: 

व्याख्या-में अपनी जीिन-सांधगनी में जो अिगुण देखता ि ाँ, िे मालती में निीं ि।ै मेिी दृधि में नािी त्याग औि बधलदान से पधत की आत्मा 

िी बन जाती ि।ै उसका जैसा मलू बधलदान, त्याग औि पे्रम परुुष में निीं धमलता। नािी पधत के धलए अपना सििस्ि त्यागने को तैयाि 

ििती ि ैिि अपने अिां को धमटाकि अपने अधस्तत्ि को अपने पधत में पूणि रूप से धमला देती ि।ै पधत औि पत्नी के रूप में स्त्री औि पुरुष 

का जो धमलन िोता ि ैउसमें पुरुष का शिीि िी ििता ि,ै जबधक उसकी आत्मा के रूप में स्त्री की िी आत्मा ििती ि।ै भाि यि ि ैधक 
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नािी अपना सििस्ि बधलदान किके पुरुष की आत्मा पि धिजय पा लेती ि।ै यिााँ प्रश्न यि उठता ि ैधक स्त्री िी अपने को क्यों धमटाती ि,ै 

पुरुष अपने को क्यों निीं धमटाता औि िि स्त्री से िी धमटने की आशा क्यों किता ि?ै इसका सीिा उिि यि िैं धक पुरुष में नािी जैसा 

त्याग औि बधलदान किने की शधि िोती िी निीं। यधद पुरुष अपने को धमटाने के धलए त्याग ि बधलदान किेगा, तो यि शून्य िि जायेगा 

औि उसका अधस्तत्ि िी समाप्त िो जायेगा। िि त्याग औि बधलदान दसूिे के धलये न किके सांसाि से धििि िोकि धकसी गुफा में जा 

बैठेगा औि इस प्रकाि िि कमिक्षेत्र से पलायन किके ईश्वि में लीन िोने का स्िप्न देखेगा। इसका कािण यि ि ैधक पुरुष तेज प्रिान जीि 

िोता ि ैऔि अपने तान के अिांकाि में स्ियां को ज्ञान का पुतला समझता ि।ै इसधलए उसका त्याग औि बधलदान उसे सांसाि से पलायन 

किाता ि ैऔि िि एकान्त में ईश्वि में लीन की कल्पना धकया किता ि।ै नािी में परुुष के धिपिीत गुण िोते िैं। उसमें अिां निीं िोता अधपत ु

िि पथृ्िी की तिि िैयिशील िोती ि।ै िि शाधन्त, क्षमा, दया औि करुणामय िोती ि.ै कि, सधिष्णतुा का गुण उसमें सिोपरि िोता ि।ै 

पुरुष में नािी के जब ये गुण आ जाते िैं, तब िि मिात्मा बन जाता ि ैऔि जब नािी में परुुष का तेज अिांकाि आ जाता ि,ै तब िि 

कुलटा िो जाती ि।ै परुुष ऐसा िी नािी की ओि आकधषित िोता ि,ै जो सधिष्णतुा, शाधन्त, क्षमा, 

टया, करुणा आधद गुणों से यिु पूणिरूप से स्त्री िो। धिशेष मेिता के शब्दों में पे्रमचन्द ने नािी के धिषय में अपनी मान्यता दी ि।ै िि 

आदशि नागिी उसी को मानते ि ैधजसम ेसधिष्णतुा, शाधन्त, क्षमा, दया, त्याग, बधलदान, करुणा आधद धिधशि गुण िो। 

15. सांकेत "परुुष किता ि,ै धजतने दाशिधनक औि िैज्ञाधनक आधिष्काि िुए िैं, िि सब परुुष रे्थ। सभी योद्धा, सभी िाजनीधत के आचायि, 

बडे-बडे नाधिक, बडे-बडे सब कुछ पुरुष रे्थ, लेधकन इन बडों-बडों के समिूों ने धमलकि क्या धकया? मिात्माओ ां औि िमि-प्रितिकों ने 

सांसाि में िि की नधदयााँ बिाने औि िैमनस्य की आग भडकाने के धसिा औि क्या धकया? योद्धाओ ां ने भाइयों की गदिन काटने के धसिा 

क्या यादगाि छोडी िाजनीधतज्ञों की धनशानी अब केिल लपु्त साराज्य खांडिि िि गये िैं, आधिष्कािकों ने मनुष्य को मशीन का गुलाम 

बना देने के धसिा औि क्या समस्या िल कि दी? पुरुषों की िची िुई इस सांस्कृधत में शाधन्त किााँ िैं? सियोग किााँ िैं?" सन्दभि-डॉ. मेिता 

िीमेंस लीग में भाषण द ेिि ेिैं। आज की इस सभा की सभा नेत्री 

धमस मालती ि।ै मेिता इसस ेपिल ेके भाषण-अांश में नािी के सधिष्णतुा, शाधन्त, दया, प्रेम, बधलदान आधद गुणों की प्रशांसा कि चकेु िैं। 

पुरुष इन गुणों को पाने का प्रयत्न किके भी न या सका। उसे अपने को दाशिधनक, िैज्ञाधनक, िाधमिक, मिात्मा, िाजनीधतज्ञ, आधिष्कािक 

आधद िोने का अांिकाि ि।ै पिन्तु उसने अपने कायों से धिांसा, अशाधन्त, सांघषि, यदु्ध औि धिनाश को िी जन्म धदया ि।ै डा. मेिता परुष के 

इन समस्त कायों को, धजनका धक उनको गिि ि,ै धिशे्लषण किते िुए किते िैं- 

व्याख्या-पुरुष को इस बात का गिि ि ैधक सांसाि में धजतने भी दाशिधनक िैज्ञाधनक औि आधिष्काि िुए, उनको किने िाले ले पुरुष िी रे्थ, 

समस्त बडे-बडे मिात्मा परुुष िी। रे्थ। धजतने भी मिान योद्धा, िाजनीधतज्ञ, बडे-बडे नाधिक तर्था अन्य क्षेत्रों में मिान् औि बडे िुए, िे 

सब पुरुष िी रे्थ, पिन्तु इन लोगों ने क्या धकया? यधद इनके कायों औि उनकी उपलधब्ियों का धिशे्लषण धकया जाय, तो यिी परिणाम 

धनकलेगा धक इन्िोंने समाज को पतन औि धिनाश की औि ढकेला। सांसाि में बडे-बडे मिात्मा औि िमिप्रितिक सामने आये। उन्िोंने 

अपने िमि के प्रचाि के धलए दसूिे िमि िालों को कुचला। उन्िोंने िमि औि सम्प्रदाय के नाम पि समाज में जो व्यापक िैमनस्य फैला 

धदया, उसके परिणामस्िरूप ऐसी मािकाट िुई एिां धिांसा का ताांडि नतृ्य िुआ धक िि की सरिताएाँ प्रिाधित िो उठीं। मध्य यगु का 

इधतिास इस तथ्य का साक्षी ि ैधक मसुलमानों ने िमि यदु्धों की आड में धकतना भीषण ििपात धकया। शैि-िैष्णिों, िमि- प्रचािकों के 

धिांसात्मक कृत्यों से मानिता किाि उठी। अब योद्धाओ ां की बात लीधजए, उन्िोंने अपनी शधि औि अधिकाि बढ़ाने के धलए अपने 

भाइयों की गदिन पि तलिाि चलाई। इधतिास साक्षी ि ैधक अशोक जैसा िाधमिक सराट अपने भाइयों को मािकि धसांिासन पि बैठा र्था, 

औिांगजेब ने भी भाइयों को कत्ल कििाकि तख्त पाया र्था। बडे-बडे िाजनीधतज्ञों ने धजन धिशाल साराज्यों की स्र्थापना की र्थी, उनकी 

धनशानी अब उनके खण्डििों के रूप में िी शेष िि गई ि।ै यिी बात बडे-बडे आधिष्कािों के सम्बन्ि में ि।ै इनके आधिष्कािों से मानि 

की कोई समस्या भी िल निीं िुई। इन आधिष्कािों ने मनुष्य को मशीन का गुलाम बना धदया, इन्िोंने मनुष्य को बेकाि कि धदया। अतः 
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पुरुषों के द्वािा जो दाशिधनक औि िैज्ञाधनक आधिष्काि िुए अर्थिा मिात्माओ ां औि िमि-प्रितिकों द्वािा जो प्रयास िुए तर्था िाजनीधतज्ञों के 

द्वािा धजस साराज्य की स्र्थापना िुई, उनसे न तो सियोग की भािना आई औि न शाधन्त का िी प्रसाि िो सका, अधपत ुमानि, मानि के 

िि का धपपास ुबन गया। धिशेष-प्रेमचन्द जी ने मशीनी आधिष्कािों, िाजनीधतज्ञों के प्रयासों औि औि िमि-प्रितिको िाधमिक कृत्यों को 

मानि समाज को शाधन्त के धलए धनिर्थिक बतलाया ि।ै 

16. सांकेत- "मैं प्राधणयों के धिकास में स्त्री के पद को पुरुषों के पद से िेष्ठ समझता ि ाँ, उसी तिि जैसे पे्रम औि त्याग औि िद्धा को धिांसा 

औि सांग्राम औि कलि से िेष्ठ समझता ि ाँ। अगि िमािी दधेियों सधृि औि पालन के देि मधन्दि में धिन्सा औि कलि के दानि क्षेत्र में 

आना चािती ि,ै तो उससे समाज का कल्याण न िोगा। मैं इस धिषय में दृढ़ ि ाँ। परुुष ने अपने अधभमान में अपनी कीधति को अधिक 

मित्ि धदया। िि अपने भाई का स्ित्ि छीनकि औि उसका िि बिाकि समझने लगा, उसने बितु बडी धिजय पायी। देधियों मैं आप से 

पूछता ि ाँ, क्या आप इस दानि-लीला में सियोग देकि इस सांग्राम- क्षेत्र में उति कि सांसाि का कल्याण किेगी। मैं आपसे धिनती किता ि ाँ 

नाश किने बालों को अपना काम किने दीधजये, आप अपने िमि का पालन धकए जाइये।" 

प्रसांग-प्रो. मेिता नािी जाधत को पे्रिणा देना चािता ि ैिि आिधुनकता के आिेश में बापिी अधिकाि िक्षा का आन्दोलन छोडकि उन्िें 

जो प्रकृधत-प्रदि अधिकाि प्राप्त िैं, उन्िी के बल पि पुरुषों की धिांसक मनोिधृियों के धििोि में डट जायें। ताधक धिनाश के कगाि पि 

खडी मानिता की िक्षा िो सके। इस प्रकाि पुरुषों को उनकी धिांसक मनोिधृियों के धलये फटकािते िुए औि नारियों की उनकी सजूक 

मनोिधृियों के धलये प्रशांसा किते िुए प्रो. मेिता किता ि:ै 

व्याख्या-सधृि के आिम्भ में लेकि आज तक तो मानि सभ्यता-सांस्कृधत का धिकास िुआ ि,ै उसमें अपने मित्िपूणि योगदान के कािण 

स्त्री का स्र्थान सिािधिक मित्िपूणि ि,ै ऐसा मेिा दृढ धिचाि ि।ै धजस प्रकाि धिांसा औि यदु्धों के मागि की तुलना में अधिांसा, प्रेम, त्याग, 

िद्धा औि धिश्वास के मागि मानि सभ्यता के धिकास के धलये मित्िपूणि एिां िेष्ठ धिकास ि,ै उसी प्रकाि पुरुष द्वािा धकये गये कायों की 

तुलना में स्त्री के कायि िेष्ठ एिां मित्िपूणि िैं। इसी कािण मैं धस्त्रयों के धलये अधिकाि प्राधप्त औि िक्षा के नाम पि आन्दोलनात्मक मागि 

अच्छा निीं समझता। मेिे धिचाि में धस्त्रयों का आज तक का मागि औि रूख सधृि का पालन किने िाला िोने के कािण धकसी देिता के 

मधन्दि के समान पधित्र औि शाधन्त देने िाला ि।ै इसके धिपिीत िे धजस सांघषि के मागि पि चलना चािती ि,ै िि धिन्सा का मागि िोने के 

कािण िाक्षस्सिी मनोिधृतयों का परिचायक ि।ै अतः इस मागि पि चलकि िि जीिन औि समाज का धकसी प्रकाि से मांगल-धििान निीं 

कि सकतीं। अपने धिचािों को दृढ़तापूििक प्रधतपाधदत किते िुए प्रो. मेिता धफि किते िैं-पुरुष िमेशा िी अपने अिां से पीधडत िोकि 

यश-प्राधप्त का लालची ििा ि।ै अपने इसी लालच की पूधति के धलए उसने अपने भाई तक को भी क्षमा निीं धकया। उसके अधिकाि 

छीनकि, बधल्क यश औि अधिकाि-धलप्सा की पूधति के धलए अनेक बाि भाई की ित्या तक किके भी उसने अपने धिजेता िोने का दम्भ 

भिा ि।ै एक औि नािी ि ैजो धक अपने िि, मौस औि मज्जा से मानि-धशशुओ ां का सजृन कि उन्िें जन्म देती ि,ै पालती-पोसती ि.ै 

दसूिी ओि पुरुष ने उन्िों को मशीन गनों औि टैंकों जैसे घातक अस्त्र-शस्त्रों से धिनि किके िखा धदया ि।ै इतना धिनाश किके भी परुुष ने 

अपने को धिजेता के रूप में प्रधतधष्ठत किना चािता ि।ै इस पि भी िमािे यिााँ की यि पिम्पिा ििी ि ै धक यिााँ की माताएाँ बधिनें औि 

पधत्नयााँ अपने पुत्रों, भाइयों औि पधतयों को अपने िार्थों से सजा सांिाि कि, अपनी मांगल कामनाओ ां से पे्ररित िोकि उसके मारे्थ पि 

केशि-चन्दन का धतलक लगाकि उसे यदु्ध के धलये भेजती ििी िैं। उनकी इस मांगल-कामना को मात्र यदु्ध के धलये आशीिाद मानकि 

पुरुष िमेशा भयानकि सांिािों की सजिना किता ििा ि।ै कभी भी उसने अपनी शधि का प्रयोग धकसी सजृनात्मक एिां कल्याणकािी मागि 

पि निीं धकया। उसी का भयानक परिणाम आज िमािे समाने िैं। परुुष की दानिी शधियों अधिकाधिक सधक्रय िोती गई। अपनी 

लालसा औि शधि के मद में अन्िे िोकि परुुष ने िमेशा से जीिन के सखुों की िरियाधलयों को, धनिीि प्राधणयों को कुचला औि मसला 

ि।ै बधस्तयों को अपनी धिनाश-लीलाओ ां से श्मशान बनाया ि ैऔि आज भी िि इसी धिनाश औि धिध्िस के मागि पि िी चल ििा ि।ै 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           
155 

 

प्रो. मिेता इसके बाद उपधस्र्थत नारियों स े देधियों स े एक स्पि प्रश्न किता िै-क्या आप देधियों भी इस धिनाश लीला में पुरुष की 

सिचारिणी बनना चािती ि?ै अर्थाित् दयालतुा, िद्धा औि त्याग तपस्या के सिज स्िाभाधिक औि लाजक मागि को त्याग कि क्या आप 

भी पुरुष के समान केिल धिनाश में सिायक िोना चािती ि?ै क्या आप समझती ि ै धक अधिकाि-िक्षा के नाम पि यदु्ध की सी 

आन्दोलनात्मक धस्र्थधतयों में पडकि आप मानि सांसाि औि समाज का कुछ भला कि सकें गी? निीं, यि मागि मानि-कल्याण का मागि 

कदाधप निीं िो सकता। अतः मेिा यि अनुिोि ि,ै प्रार्थिना ि ैधक आप लोग अपने पिम्पिागत दया, िद्धा औि मानिीय 

सिानुभधूत का मागि निीं छोडे। पुरुष समाज यधद अपने कायों से धिनाश के मागि पि चलना चािता ि ैतो उसे चलते ििने दीधजये। आपके 

अपने कायि उनको कभी भी सफल निीं िोने देंगे। अांतः नािी का उधचत मागि आन्दोलनों का मागि निीं ि,ै बधल्क दया, कोमलता औि 

सिानुभधूत का मागि िी ि।ै 

भाि यि ि ैधक सधृि का सजृन औि धिकास, िद्धा, आस्र्था, दयालतुा, त्याग-तपस्या आधद के कािण िी सम्भि िो सका ि।ै यिी मागि 

आगे भी समचूी सधृि औि धिशेषतः मानि- सभ्यता का कल्याण कि सकता ि।ै कम से कम नारियों के धलए तो यिी मागि उधचत ि।ै 17. 

सांकेत- धजसे तुम पे्रम किती िो िि िोखा ि-ैउद्दीप्त लालसा का धिकृत स्रूप उसी तिि से ि ैजैसे सांन्यास केिल भीख मााँगने का सांस्कृत 

रूप ि।ै िि प्रेम अगि िैिाधिक जीबन में कम ि,ै तो मिु धिलास में धबल्कुल ि।ै सच्चा आनांद, सच्ची शाांधत केिल सेबा व्रत में ि।ै यिी 

अधिकाि का स्त्रोत ि,ै ििी शधि का उद ्गम ि।ै सेिा िी िि सीमेंट ि ैजो दम्पधि को जीिन, पयिन्त स्नेि औि सािचयि में जोडे िि 

सकता ि,ै धजस पि बडे- बडे आिातों का भी कोई असि निीं िोता। जिााँ सेिा का अभाि ि,ै ििीं धििाि-धिच्छेद ि,ै ििी परित्याग ि,ै 

अधिश्वास ि ैऔि उसके ऊपि पुरुष-जीिन का कणििाि िोने के कािण धजम्मदेािी ज्यादा ि।ै आप चािें तो नौका को आाँिी औि तूफान 

में पाि लगा सकते िैं औि आपने असाििानी की तो नौका डूब जायेंगी औि उसके सार्थ आप भी डूब जायेंगे।" 

सन्दभि-िीमेंस लीग में मेिता का भाषण चल ििा ि।ै मेिता ने अभी किा र्था धक नािी को गधृिणी का आदशि त्याग कि धततली बनाना 

उसके आदशि के अनुकूल निीं ि।ै मेिता के भाषण के अांश पि आपधि किती िुई मालती की छोटी बिन सिोज किती ि ैधक यिुधतयााँ 

अब धििाि को पेशा बनाना निीं चाितीं। पुरुष यधद अपने बािे में स्ितन्त्र िैं तो िे अपने धिषय में स्ितन्त्र ि।ै िे अब पे्रम के आिाि पि 

धििाि किेंगी। मेिता अपने भाषण को जािी िखते िुए किते िैं। 

व्याख्या-धजसे आजकल प्रेम किा जाता ि,ै िि यर्थार्थि में पे्रम न िोकि िोखा मात्र ि।ै िि पे्रम की उद्दीप्त लालसा का धिकृत रूप मात्र ि।ै 

उद्दीप्त लालसा के इस धिकृत रूप को पे्रम का सांस्कृत नाम उसी प्रकाि दे धदया गया िै, धजस प्रकाि भीख माांगने को सांन्यास किकि उसे 

सांस्कृत रूप धदया जाय। सािािणतः धभखािी को बुिा किा जाता ि,ै धकन्तु जब िि धभखािी गेरूआ चात्र िािण कि सांन्यासी का िेश 

बनाकि भीख माांगने आता ि ैतो सांसाि उसे सांन्यासी समझकि उसका सम्मान किता ि।ै इस प्रकाि जैसे सांन्यासी धभखािी का सांस्कृत रूप 

ि,ै उसी प्रकाि पे्रम उद्दीप्त लालसा का सांस्काि धकया िआु रूप ि।ै उद्दीप्त लालसा नाम से समाज घणृा कािता ि,ै पिन्तु जब उद्दीप्त 

लालसा को प्रेम नाम धदया जाता ि,ै तो समाज उसे स्िीकाि कि लेता ि।ै 

यधद यि मान धलया जाय धक प्रेस िैिाधिक जीिन में कम ििता ि,ै तो यि बात धनश्चय ि ैधक उन्मिु धिलास में पे्रम निीं ििता। मनुष्य को 

सच्चा आनन्द न तो धििाि में धमल सकता ि ैऔि न उन्मिु धिलास में िी, िि ती सेिा में िी प्राप्त िोता ि।ै सच्ची शाधन्त औि सच्चा 

आनन्द सेिा में िी धमलता ि।ै सेिा प्रती को अधिकाि प्राप्त किाता ि ैऔि सेिा िी िि स्नोत िै, धजससे धनिन्ति शधि धमलती ि ै

धजस प्रकाि सोमेट दीिाि को इांटो को जोडे िुए एक ििता ि,ै उसी प्रकाि सेिा पधत- पानी के दाम्पत्य जीिन में जीिनपयिन्त स्नेि औि 

सािचयि बनाये िखती ि।ै बडे-बडे सांघषि औि आिात भी सेिा-भािना के कािण पिस्पि स्नेि पि आघात निीं आने देते, जिााँ सेिा का 

अभाि िोता ि,ै ििीं अधिश्वास जन्म लेता औि परित्याग या धििाि-धिच्छेद का अिसि आता ि।ै स्त्री के ऊपि पुरुष की जीिन-नौका 

लेने का पूिा उििदाधयत्ि िोता ि।ै यधद नािी चाि ेतो अपने सेिा-व्रत से आाँिी औि तूफानों के सांघषि से इस नाि को पाि लगा सकती ि।ै 

यधद उनसे तधनक भी असाििानी की तो यि नाि बीच में िी डूब जायेगी औि इसके डूबने पि स्ियां िि भी न बच सकेगी। धिशेष-यिााँ 
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उपन्यासकाि ने स्पि धकया ि ै धक सच्चा प्रेम सेिाभाि में िी िोता ि।ै 18. सांकेत दोनों ने द्वाि पि आकि धकिाडों के दिाि से अन्दि 

झााँका। दीिट पि तेल की कुप्पी जल ििी र्थी औि उसके माध्यम प्रकाश में झधुनया घटुने पि धसि िखे, द्वाि की ओि मुाँि धकए अांिकाि में 

उस आनन्द को खोज ििी र्थीं, जो एक क्षण पिल ेअपनी मोधिनी छधि धदखा कि धिलीन िो गया र्था। िि आफत की मािी, व्यांग्य-बाणों 

से आित औि जीिन के आघातों से व्यधर्थत िकृ्ष की छााँि खोजती धफिती र्थी औि उसे एक भिन धमल गया र्था, धजसके आिय में िि 

अपने को सिुधक्षत औि सखुी समझ ििी र्थी, पि आज िि भिन अपना सािा सखु-धिलास धलये अलादीन के िाजमिल की भाांधत गायब 

िो गया र्था औि भधिष्य एक धिकिाल दानि के समान उसे धनगल जाने को खडा र्था। प्रसांग-भोला की धिििा बेटी झधुनया गोबि के 

प्रेम-पाश में फां सकि गभििती िो जाती ि।ै जिानी के जोश में गोबि उसे अपने सार्थ तोले आता ि,ै पि अपने मााँ-बाप का सामना कि पाने 

की धिम्मत निीं जटुा पाता। अतः झधुनया को अपने घि के पास छोडकि स्ियां गायब िो जाता ि।ै िोिी औि िधनया पिले तो उसे 

स्िीकाि निीं किते, घि से धनकालने की चेिा किते िैं। िोिी तो उस बेचािी को पीटने तक के धलये भी तैयाि िो जाता िै, पिन्तु दयाद्रि 

िोकि िधनया उसे िोक लेती ि।ै िधनया की माततृ्ि की भािना से पसीज कि िोिी भी नमि पड जाता ि।ै िे दोनों अपने घि के भीति झाांक 

कि झधुनया को देखते िैं। उस समय की झधुनया की अन्तःबाह्य धस्र्थधतयों का धचत्रण किते िुए उपन्यासकाि अपनी ओि से कि ििा ि-ै 

व्याख्या-अपने मन में झधुनया के प्रधत ममत्ि का भाि लेकि िधनया औि िोिी ने घि के धकिाडी के दिाज में से उसकी धस्र्थधत भाांपने के 

धलए झााँका। उन्िोंने देखा धक सामने दीिट पि कडिे तेल का एक दीपक जल ििा ि।ै उसके सामने प्रकाश में उन्िोंने उदास एिां धनिाश- 

सी झधुनया को बैठे िुए देखा। अपने भधिष्य के प्रधत एक प्रकाि की अधनधश्चतता के कािण उसकी मदु्रा अजीब-सी िो ििी र्थी। झधुनया ने 

अपना धसि अपने घटुनों पि िखा िुआ र्था औि उसके चेििे का रुख जैसे अपने भाग्य का धनणिय सनुने-जानने के धलये दििाजे की ओि 

िी र्था। उपन्यासकाि उस्की मनः धस्र्थधत का सिज मनोधिज्ञान से धिशे्लषण किते िुए आगे किता ि-ैउस अधन्ियाले से िाताििण में जैस े

िि खो-से गये उस आनन्द के उल्लास एिां भाि की खोजने का प्रयत्न कि ििी र्थी धक जो गोबि के सािचयि एिां पे्रम-धदलासों में उसने 

कुछ िी देि पिले अनुभि धकया र्था। जो उसकी उमांगों भिे भधिष्य की कल्पनाओ ां का क्षधणक आिाि बनकि सिसा गोबि की बेिफाई 

औि उसकी मााँ िधनया की प्रताडना के कािण अब धिलपु्त िी गया र्था। लेखक का भाि यि ि ैधक व्यधि कल्पना के आनन्द में भधिष्य 

के अनेक सनु्दि धचत्र मन में िी बनाता ि,ै पि िास्तधिकता का एक िी झटका उसे ध्िस्त किके िख दतेा ि।ै िि अपने-आपको लटुा-

लटुा-सा अनुभि किने लगता ि।ै कुछ इसी प्रकाि की धस्र्थधत उस समय झधुनया की भी ििी र्थी। झधुनया गोबि के पे्रम के िशीभतू िोकि, 

उसका गभि िािण किने एक प्रकाि से मसुीबत में फां स गई र्थी। उस पि झधुनया औि िधनया के व्यांग्य-िचन-रूपी बाण ् ने उसके मन-

मधस्तष्क को औि भी ध्िस्त तर्था घायल कि धदया र्था। धजस प्रकाि आित औि र्थका-माांदा यात्री अपनी र्थकान औि जलन धमटाने के 

धलये धकसी िकृ्ष की छाया खोजता ि,ै 

उसी प्रकाि मानधसक रूप से आित औि िकी माांदी झधुनया भी इस समय धकसी ऐसे आिय की खोज में र्थी धक जिााँ बैठकि िि अपने 

तन-मन के ताप को शान्त कि सके। गीबि के प्रेम के कािण उसे एक भिन, अर्थाित् आिम धमल गया र्था, िि उसे पाकि अपने-आपको 

सखुी एिां सिुधक्षत भी अनुभि किने लगी र्थी। पि उसे अपने घि के द्वाि पि पिुाँचा कि स्ियां एकाएक गायब िो जाने के कािण, उस पि 

गोबि की मााँ की धझडधकयों आधद के कािण िि अनुभि कि ििी र्थी धक उसके सखु के धिचाि औि आिय अलादीन के जादईु खेल के 

िाजमिल के समान िी क्षधणक एक एिां अस्र्थाई झलक मात्र िी प्रमाधणत िोकि िि गये ि।ै अब अपना भधिष्य उसे एक ऐसे भयानक 

दानि के फैले मखु के समान प्रतीत िोने लगा र्था, जो धक अभी-अभी उसे अपनी दाडों में कटकटा कि सािे का सािा एक सार्थ धनगल 

जायेगा- अर्थाित् उसके अधस्तत्ि को भी सखुद सपनों के समान पूणितया समाप्त कि देगा। 

भाि यि ि ै धक कल्पना में, जीिन में उमांगों एिां जोश में व्यधि अनेक प्रकाि के सखुद ताने-बाने बुनकि अपने आप को धनधश्चन्त-सा 

समझने लगता ि,ै पिन्तु जीिन के कटु यर्थार्थि का एक िी झटका उसके काल्पधनक सुखों को िी भधूमसात निीं कि देता, बधल्क उसके 

अधस्तत्ि को भधिष्य के सामने भी एक प्रश्न धचन्ि लगा देता ि।ै 
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19. सांकेत- मालती बाधिि स ेधततली ि,ै भीति से मिमुक्खी। उसके जीिन में िांसी िी िांसी निीं ि,ै केिल गुड खाकि कौन जी सकता 

ि।ै औि धजए भी तो िि कोई सखुी जीिन न िोगा। िि िांसती ि,ै इसधलये धक उसे इसके भी दाम धमलते िैं। उसका चिकना औि 

चमकना, इसधलये निीं ि ैधक िि चिकने को िी जीिन समझती ि,ै या उसने धनजत्ि को अपनी आाँखों में इतना बढ़ा धलया ि ैधक जो 

कुछ किे, अपने िी धलये किे। निीं, िि इसधलये चिकती ि,ै औि धिनोद किती ि ैधक इससे उसके कििव्य का भाि कुछ िल्का िो जाता 

ि।ै 

प्रसांग प्रस्तुत पांधियााँ 'गोदान' उपन्यास के पन्दिििें अध्याय के आिम्भ से ली गई ि।ै इन पांधियों में उपन्यासकाि डॉ. मालती का चरित्र-

धचत्रण किने के धलए उसके अन्तः- बाह्य व्यधित्ि का धिशे्लषण कि ििा ि।ै उपन्यासकाि यि बताना चािता ि ैधक पधश्चम में धशधक्षत 

िोकि औि ििााँ के ििन-सिन को अपनाकि भी मालती का अन्तःकिण पाश्चात्य िांगों में िांगकि िी निीं िि गया र्था। बाधिि से धजतनी 

िि आिधुनका एिां चांचल धदखाई देती र्थी, आन्तरिक दृधि से उतनी िी िि साि-ग्रधिणी शधि िखती र्थी। िास्ति में िि कििव्य-भािना 

से अनुप्राधणत िोकि िी सब कुछ धकया किती, इन्िीं भािों को स्पि किते िुए उपन्यासकाि किता ि-ै 

व्याख्या-धततली औि मिमुक्खी का उदाििण देकि मालती के व्यधित्ि को स्पि किते िुए उपन्यासकाि किता ि ै धक मालती का 

व्यधित्ि बाधिि से तो धततली के समान िी प्रतीत िोता र्था। अर्थाित् धजस प्रकाि धततली उडकि धकसी भी फूल पि पिुांच जाती र्थी, उसी 

प्रकाि मालती भी प्रत्येक आकषिक िस्त ुऔि व्यधित्ि के प्रधत आकधषित प्रतीत िोती र्थी। धकन्तु उसका आन्तरिक व्यधित्ि मिमुक्खी 

के समान र्था। अर्थाित ्धजस प्रकाि मिमुक्खी प्रत्येक फूल पि जाकि उसका िस लेकि मि ुका छिा तैयाि किती ि,ै िि आन्तरिक दृधि 

से कठोि धकन्तु सांयमशील िोती ि,ै उसी प्रकाि मालती भी जीिन के प्रत्येक पिल ूएिां सम्पकि  में आने िाले प्रत्येक व्यधि के व्यधित्ि 

से जीिन के साितत्ि को ग्रिण किने की अदु्भत शधि िखती र्थी। लोगों का अनमुान र्था धक उसके जीिन में केिल िांसी-खशुी औि 

आनन्द का भाि िी सब-कुछ ि।ै धकन्त ुिास्तधिकता ऐसी न र्थी क्योंधक केिल गुड खाकि अर्थाित ्िांसी का आनन्द लेकि िी कोई 

व्यधि न तो जीधित िी िि सकता ि ैऔि न जीिन को िास्तधिकता को िी भोग-जान सकता ि।ै ऐसा िोने से जीिन में धस्र्थिता औि 

जडता आ जाती ि।ै धस्र्थिता, जडता या एकिसता में िी जीिन का सखु कदाधप प्राप्त निीं िो सकता। अतः मालती जीिन में कुछ 

िसलूने के धलए िी िांसती ि।ै मालती के चिकने औि चांचलता प्रदधशित किने का भी यि अर्थि निीं ि ैधक इसी को िि जीिन का साि-

तत्ि मानती ि।ै न िी यि बात ि ैधक उसने अपने अिां का धिस्ताि इस सीमा तक कि धलया ि ैधक उसे केिल अपने िी व्यधित्ि को, 

अपने सखु औि आनन्द को िी बनाये िखने की धचन्ता ि।ै निीं, न तो िि आत्म-सीधमत ि ैऔि न घोि स्िाधर्थिनी िी धक धजसे अपने 

धसिाय अन्य धकसी की धचन्ता िी निीं ििती। इसके धिपिीत उसके चिकने औि आनन्द-धिनोद से िांसते ििना उसके कििव्य का एक 

अांग बन चकुा ि।ै अर्थाित ्िि अपने समस्त कििव्यों का पालन भी प्रसन्नता के भाि से िी किना उधचत मानती ि।ै िि स्ियां िांसकि या 

प्रसन्न ििकि अन्य सम्पकि  में आने िाले लोगों को भी उसी आनन्दमय लोक में िखना अपना कििव्य मानती ि।ै ऐसा किके िि अनुभि 

किती ि ैधक अपने कििव्य का पालन कि लेने के बाद अब िि सन्तुि ि।ै उसका दाधयत्ि धनभ गया ि,ै अतः िि स्िस्र्थ औि िल्की ि।ै 

भाि यि ि ै धक मालती का चिकना, िाँसना या आनधन्दत ििते िुए उसके कििव्य-जीिन का एक अांग बन चकुा ि।ै उसके बाििी एिां 

भीतिी असांतुलन में िी उसके जीिन का िास्तधिक सन्तुधलत साि ि।ै 

धिशेष-धततली औि मिमुक्खी के उपमान धिशेष मित्िपणूि एिां साधभप्राय िैं। ये कोमलता औि कठोि कतिव्य पिायणता के भी प्रतीक 

िैं। अन्तमुिखी एिां बधिमुिखी प्रिधृियों के भी द्योतक िैं। धततली औि मिमुक्खी की कठोि सािना भी ि ैऔि मालती को उपन्यासकाि ने 

उसी सािना का प्रतीक बनाकि धचधत्रतां धकया ि।ै छोटे-छोटे िाक्य एिां भािानुरूप भाषायी प्रयोग धिशेष दृिव्य िैं। 

दु्रतपाठ के कधि 

लघउुििीय प्रश्न 
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5.9 भारिेन्दु के व्यनित्व और कृनित्व  

भाितेन्दजुी आिधुनक काल के प्रमखु कधियों में से एक िैं। उन्िोंने जीिन में अनेक रूपों को भोगा। उन्िोंने कधिता, नाटक, किानी, 

धनबन्ि, उपन्यास इत्याधद की धििाओ ां में कायि धकया। सम्पादन भी धकया औि अनुिाद भी। भाितेन्द ुका जन्म सन् 1850 में िुआ र्था। 

धिन्दी-साधित्य का यि मेिािी साधित्यकाि केिल 34 िषि तक जीधित ििा औि इसकी मतृ्य ुसन् 1884 में िो गयी। जीिन के छोटे स े

काल में जो कुछ भी इस लेखक ने िमें धदया, िि शायद िी कोई अन्य पुरुष इस अिस्र्था में दे सकता र्था। भाितेन्द ुजी एक मिान 

िाजनीधतज्ञ, समाज सेिी औि साधित्यकाि रे्थ। इन्िोंने समाज को खलुी आाँखों से देखा, उसे पिखा औि इस धिषय पि अपनी भािनाएाँ 

प्रकट की। इस मिान् साधित्यकाि ने इस यगु की भाषा एिां साधित्य पि प्रभाि डाला। 

भाितेन्दजुी की मतृ्य ुमाघ कृष्णा 6 सां. 1941 धि. को चौतीश िषि चाि माि की अल्पाय ुमें िुई। भाितेन्दजुी के अधन्तम धदिस धचन्तामय 

िि।े उनके पारििारिक जन साधित्य-सेिा तर्था दशे-सेिा में िन के व्यय को अपव्यय समझते रे्थ। आपको अपने भाई से अलग िोना 

पडा। 

अग्रिाल िैश्य में इधतिास प्रधसद्ध सेठ अमीिचन्द्र रे्थ। इनके पुत्र फतिचन्द्र के पुत्र िषिचन्द्र औि िषिचन्द्र के पुत्र गोपालचन्द्र रे्थ। िरिश्चन्द्र, 

गोपालचन्द्र के पुत्र रे्थ। गोपालचन्द्र भी कधि रे्थ औि उनका उपनाम धगिििदास र्था। बचपन से िी भाितेन्द ुको साधिधत्यक िाताििण 

धमला र्था औि उसके अांकुि पनप िि ेरे्थ। 

15 िषि की अिस्र्था में िी इनको परििाि के सार्थ जगन्नार्थ िाम जाने का अिसि धमला। इसी समय उन्िें बांगाल में जनजागिण के उगते 

िुए नि-साधित्य को देखने ि पढ़ने का अिसि धमला। इस साधित्य का उन पि प्रभाि पडा। ििााँ से लौटने के पश्चात् िि घि में चैन से न 

बैठ सके। केिल सत्रि िषि की अिस्र्था में इन्िोंने 'कधि िचन सिुा' नाम की एक पधत्रका धनकाली। इसके पश्चात् उन्िोंने भाितेन्द ुमगैजीन 

नामक पधत्रका धनकाली। आिम्भ में तो इन पधत्रकाओ ां में ब्रजभाषा की कधिताओ ां को िी स्र्थान धमला, धकन्तु बाद में इसमें सभी प्रकाि 

की कधिता, गद्य लेखन इत्याधद को भी स्र्थान धमला। 

भाितेन्द ुशासन के कृपापात्र औि कोष-भाजन दोनों बने शासन ने अिैतधनक मधजस्टे्रट धनयिु धकया, धकन्तु अपने सिुािात्मक ििैये के 

कािण उन्िोंने कई लेख धलखे औि उन्िें िाज- द्रोि की सजा दी गई। भ्रमण के कािण उन्िें बिुि अनुभि िआु। जगि-जगि उन्िोंने सिुाि 

के धलए भाषण भी धदए। ये यात्राएाँ उनके धलए ििदान धसद्ध िुई। इन्िोंने कधि सम्मेलनों, मशुायिों में भी काफी योगदान धदया। भाितेन्द ु

जिााँ एक ओि िाधमिक िाताििण से परिपूणि रे्थ, ििीं उन्िें िीधतकालीन प्रिधृियों ने भी बिुत प्रभाधित धकया। उन्िोंने सभी धििाओ ां में 

लेखनी चलाई एिां समन्िय स्र्थाधपत किने का प्रयास धकया। आचायिशुक्ल धलखते िैं-"अपनी सिितोन्मखुी प्रधतभा से केिल एक औि 

तो ि ेपचाकि औि धद्वजदेि की पिम्पिा में धदखाई पडते िैं, दसूिी औि बग दशे के माइकल औि िमेचन्द्र की िेणी में। एक ओि तो 

िािाकृष्ण की भधि में शमुते िुए नि-भिमाल गूचते िएु धदखाई दतेे िैं, दसूिी ओि मधन्दिों के अधिकारियों औि टीकािािी भिों के 

चरित्र की िांगी िडाते औि स्त्री-धशक्षा औि समाज-सझुाि पि व्याख्यान देते िुए पाए जाते िैं। प्राचीन औि निीन के इस सांधिकाल में 

जैसी शीतल कला का सांचाि अपेधक्षत र्था िैसी िी शीतल कला के सार्थ भाितेन्द ुका उदय िुआ, इसमें सन्दिे निीं। भाितेन्द ुने नाटक, 

काव्य िमि इत्याधद पि िचनाएाँ की ि।ै किा जाता ि ैइन्िोंने कुल 175 ग्रन्र्थ धलखे िैं। कुछ सप्पाधदत भी ि।ै धिन्दी के अधतरिि इन्िोंने 

सांस्कृत उदूि, माििाडी, बांगाल, मिाती ि पांजाबी भाषाओ ां में भी िचनाएाँ की िैं। 

नाटक-भाितेन्द ुने अनुिाधदत, रूपान्तरित औि मौधलक नाटक धलखे। अनुिाधदत-ित्लािली नाटक, पाखण्ड धिडम्बना, िनांजय धिजय, 

कपूिि-मजिी, मदु्रा- 

िाक्षस, दलुिभ बन्ि।ु 

रूपान्तरित-धिद्या-सनु्दि, सत्य-िरिश्चन्द्र । 
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मौधलक (अ) नाटक-प्रेम-जोधगनी, चन्द्रािली, भाित-जनूनी, नील-देिी, सती प्रताप। (ब) प्रिसन-िैधदक धिांसा धिांसा न भिधत, धिषष्य 

धिषमौषिम, अन्िेि नगिी। 

काव्य-भाितेन्द ु प्राचीन औि निीन कधडयों को जोडने िाली कडी रे्थ। उनका काव्य दो रूपों में धिभाधजत धकया जा सकता ि-ै (1) 

पिम्पिागत औि (2) निीनोन्मखु। पिम्पिागत काव्य के अन्तगित भाितेन्दजुी की भधि-धिषयक औि िृांगापिक िचनाओ ां को धलया जा 

सकता ि।ै निीनोन्मखु काव्य में देश-भधि, जाधत-भधि, समाज-सिुाि आधद धिषयों से सम्बधन्ित िचनाएाँ िैं। पे्रम सम्बन्िी िचनाओ ां में 

धनम्नधलधखत िचनाएाँ उल्लेधखत िैं- 

'प्रेम-फुलिािी', 'प्रेम-प्रताप', 'प्रेम-मििुी', 'प्रेम-माधलक', 'प्रेम-तिांग', आधद सात पुस्तके पे्रम पि िी िैं। 'िोली', 'मिमुकुुल', 'िषाि-धिनोद', 

आधद में भगिान की धिधिि क्रीडाओ ां का िणिन ि।ै 

धनबन्ि-भाितेन्दजुी ने समाज सिुाि, भाित की ददुिशा के धलए अनेक धनबन्ि धलखे। उनके धमत्र मण्डल में प्रतापनािायण धमि, बालकृष्ण 

भट्ट, िािाकृष्ण दास, अांधबकािाम इत्याधद प्रमखु ि,ै उन्िोंने इनसे अनेक धनबन्ि धलखिाये। 

िमि-ग्रन्ि-भाितेन्दजुी िैष्णि भि रे्थ। आप पे्रम-लक्षण-भधि में धिश्वास किते रे्थ। आपकी सभी िचनाओ ां में भधि का यि रूप धमलता 

ि।ै भधि भािना से पे्ररित िोकि भाितेन्द ुने 'भि-सििस्ि', 'िैष्णि-सििस्ि', 'िल्लभीय-सििस्ि', 'त्िदीय सििस्ि', 'भधि- सतू्र िैजयन्ती', 

'सिोिम स्त्रोत भाषा', 'उििाद्धि भि-माल', 'उत्सिािला', 'िैशाख मािात्म्य' औि 'अिादश पिुाणोपक्रमधणका' की िचना की। 

िाज-भधि सम्बन्िी ग्रन्र्थ-भाितेन्द ु ने िाजनीधतपूणि िचनाएाँ भी कीं। उनकी िाजभधि अन्य िाजभधि न िोकि स्िस्र्थ आिाि पि र्थी। 

धब्रधटश िाज्य की भलाई औि बुिाई दोनों पि उनकी दृधि र्थी। अांगे्रजी िाज्य में भाित की जो उन्नधत िुई, उसके िे प्रशांसक िि,े धकन्तु 

अांगे्रजों के शोषण के धिरुद्ध उन्िोंने सदैि क्षोभ भी व्यि धकया। ड्यकू के सम्मान में समधपित 'समुनाांजधल' कृधत िाजभधि से पूणि ि।ै 

इसके अधतरिि 'भाित िीित्ि', 'धिजय िल्लिी', 'रिपनािक', 'िैजयन्ती धिजय िैजयन्ती' आधद कृधतयााँ भी इसी प्रकाि की िैं। 

इधतिास-भाितेन्दजुी इधतिास के पे्रमी रे्थ। उन्िोंने सििप्रर्थम खोजपूणि इधतिास धलखने का प्रयास धकया। आपके इधतिास सम्बन्िी धकतने 

िी लेख एधशयाधटक सोसायटी के जनिल में प्रकाधशत िुए। भाित के गौििपूणि अतीत को धचधत्रत किने के सार्थ-सार्थ आपने मिुम्मद 

इतपत के कधि । 

सािब तर्था प्रान्नि, जमिनी आधद के ऐधतिाधसक पुरुषों का भी िणिन धकया ि।ै 'काश्मीि कुसमु', बूांदी का िाजिांश', 'अग्रिालों की 

उत्पधि', 'खधत्रयों की उत्पधि' एिां 'उदयपुिोदय' आधद आपको खोज पूणि ऐधतिाधसक ग्रन्र्थ ि।ै 

कर्था-साधित्य-कर्था-साधित्य में भी भाितेन्दजुी पर्थ प्रदशिक के रूप में आते िैं। कया साधित्य में भाितेन्दजुी अधिक न धलख सके, धकन्तु 

अल्पाय ुमें जो कुछ भी उन्िोंने धलखा, िि मिािपूणि ि।ै 'िामलीला', 'िमीि िठ', 'िाजधसांि', 'एक किानी', 'कुछ आप बीती औि कुछ 

जग बोती', 'सलुोचना', 'मिालसोपाख्यान', 'शीलािती', 'साधित्री-चरित्र' आधद को आपके कर्था- 

साधित्य के अन्तगित धलया जा सकता ि।ै उपन्यासे-पूणि-प्रकाश, चन्द्रप्रभा, िामायण-समय, बादशाि दपिण इत्याधद उल्लेखनीय व्यांग्य 

औि िास्य िचनाएाँ स्र्थापा, बन्दि समा, बकिी-धिलाप, बसन्त-िोली के अन्तगित 16 दोिों में िणिन ि।ै इसके अधतरिि उन्िोंने प्रेम, भधि 

इत्याधद सम्बन्िी दोि,े कधिि, सिैये, गजल, पद, मकुिी, दोसखुने इत्याधद की िचना की। िे िसा के नाम से कधिता धलखते रे्थ। 

प्रकाशन के क्षेत्र में सनु्दिी धतलक, पािस कधिि सांग्रि का प्रकाशन धकया। उन्िोंने कई पधत्रकाओ ां का सम्पादन भी धकया। सार्थ िी कधि 

िचन सिुा, िरिश्चन्द्र मेगजीन, बालाबोधिनी तर्था भगिद-्भधि तोधषणी इत्याधद भी प्रकाधशत की। िािा-कृष्णादास ने नाटक, 

आख्याधयका, उपन्यास, काव्य, स्त्रोत, अनुिाद या टीका, परििास, िमि सम्बन्िी इधतिास, िाज-भधि सचूक व्याख्यान आधद बािि 

शीषिकों में क्रमशः बीस, आठ, अट्ठाइस, सात, आठ, अठािि, जात, नौ, सिाइस, तेिि, अठािि, पचििि अन्यों का योग किते िएु 

248 िचनाओ ां का उल्लेख प्रेम- फुलिािी में धकया ि।ै 
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उनकी भाषा मांजी िुई, बजृ ििी ि।ै व्याकिण सम्मत औि मििु ि।ै मिुाििों, लोकोधियों का प्रचिु प्रयोग धकया ि,ै अपनी एक पुस्तक 

'धिन्दीभाषा' में उन्िोंने गद्य के अनेक उदाििण धदये िैं, धजनमें सांस्कृत बािुल्य भाषा, अन्य य में सांस्कृत के कम रूप उसमें तत्सम, तद्भि, 

देशज शब्दों का बािुल्य ि,ै धिदेशी शब्द भी ि,ै िि अलांकृत एिां प्रसाद गुण से से सम्पन्न ि,ै जिाां उन्िें व्यग्य किना िोता र्था, ििााँ ि े

किाितों, मिुाििों का धिशेष प्रयोग किते रे्थ। धिदशे शब्दों में, गे्रजएुट, जदुा, कलाम, जिन्नुम, सल्लाि इत्याधद शब्द िैं। 

धिषयानुकूल, भािानुकूल औि पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग नाटकों औि अन्य स्र्थलों पि धकया िै, िि धिधििता देने िाली ि।ै धििि के 

प्रयोग में भाषा िस पूणि ि,ै व्यांग्य में अलग िि गांभीि औि प्रभाि पूणि ि,ै इन अलांकािों का उसमें सिज प्रयोग िुआ ि।ै 

5.10 रामकुमार वमाथ के एकांकी सानित्य का पररचय  

धिन्दी एकाांकीकािों में डाक्टि िामकुमाि िमाि का स्र्थान बितु िी मित्िपूणि ि।ै डॉ. िमाि की एकाांकी कला बिुमखुी ि।ै उन्िोंने 

ऐधतिाधसक, सामाधजक, साधिधत्यक, िैज्ञाधनक, पौिाधणक, समस्या प्रिान, भौधतक तर्था िास्य व्यांग्य पूणि एकाांधकयों की िचना की ि।ै 

डॉ. िमाि सभी प्रकाि के एकाांधकयों की िचना किने में सफल िि ेि,ै धकन्तु ऐधतिाधसक एकाांधकयों ने उनकी प्रधतभा सबसे अधिक धनखिी 

ि।ै जैसे- 'चारुधमत्रा', 'पथृ्िीिाज की आाँखें', 'तैमिू की िाि', 'औिांगजबे की आधखिी िात', 'धिक्रमाधदत्य', 'समदु्रगुप्त', 'धशिाजी', 

'भिुारिका', 'कौनुदो मिोत्सि', 'कलांक िेखा', 'स्िणििी', 'प्रधतशोि' आधद उनकी उत्कृि ऐधतिाधसक िचनाये ि।ै 

डॉ. िमाि ने ऐधतिाधसक एकाांधकयों की िचना से पूिि धिस्ततृ ऐधतिाधसक अध्ययन धकया ि।ै उन्िोंने देश तर्था समाज की तत्कालीन 

परिधस्र्थधतयों का पूणि अध्ययन धकया तर्था उस सांस्कृधत 

के पदार्थि स्िरूप को एधकयों में स्र्थान दनेे के धलए प्रामाधणक ऐधतिाधसक ग्रन्र्थों का आिय धलए र्था. इसी स े उनके ऐधतिाधसक 

एकाांधकयों में उत्कालीन िाताििण औि पात्रों के िास्तधिक व्यधित्ि का यर्थार्थि धचत्रण धमलता ि।ै 

डॉ. िमाि के ऐधतिाधसक एकाांधकयों की एक अन्य प्रमखु धिशेषता ि ैसांकलन त्रय का पूणि धनिािि । कया-िस्तु, काल तर्था स्र्थान इन 

तीनों का सांकलन घटनाओ ां को ऐसा गुधम्फत कि दतेा ि ैधक िे केधन्द्रत िोकि एक िी दृश्य में धसमट जाती ि।ै पात्रों का सांयोजन घटनाओ ां 

के प्रिाि में िोता ि।ै िमाि जी कुछ ऐसे काल्पधनक पात्रों की िचना किते िैं, जो प्रमखु पात्र को चारिधत्रक धिशेषताओ ां, उसके स्िभाि एिां 

व्यधित्ि को उभाकि एक स्पि एिां सधुनधश्चत रूप द ेसके औि इन सबका धचत्रण परिधस्र्थधत के अनरुूप िो तर्था यर्थार्थिता एिां सत्यता 

धलये िुये िो। 

धिषय की दृधि से डॉ. िमाि के एकाांधकयों को दो भागों में धिभाधजत धकया जा सकता ि-ैएक तो िे एकाांकी ि,ै धजनमें प्राचीन भाितीय 

उदाि आदशों को चरितार्थि धकया ि।ै दसूिे िे एकाांकी ि,ै धजसमें सौन्दयि, पे्रम औि यौिन की समस्याओ ां को प्रमखुता दी गई ि।ै ये 

समस्याये भी दो प्रकाि की ि,ै एक िे, धजनमें पधत-पत्नी की पािस्परिक पे्रम सम्बन्िी समस्याओ ां को धचधत्रत धकया ि ै तर्था दसूिे िे, 

धजनमें परििाि की सीमा से बािि उत्पन्न पे्रम अर्थिा काम सम्बन्िी समस्याओ ां को धचधत्रत धकया ि।ै जिााँ उन्िोंने पधत-पत्नी के 

पािस्परिक सम्बन्िों औि उनस ेउत्पन्न सघषों को धचधत्रत धकया िै, ििााँ पत्नी के चरित्र में उदाि भाितीय आदशों से परिपूणि नािी का 

रूप प्रस्ततु धकया ि।ै 

िमाि जी के एकाांकी चारिधत्रक द्वन्द्व प्रिान ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि ैधक कुछ एकाांधकयों की िचना केिल चारिधत्रक अन्तद्विन्द्व को दशािने के 

धलये िी की गई ि।ै 'औिांगजेब की आधखिी िात' नामक एकाांकी में औिांगजबे का मानधसक ऊिापोि, 'पिीक्षा' में प्रो. केदाि तर्था 'निीं 

का ििस्य' में प्रो. िरिनािायणन के मन की उर्थल-पुर्थल में चारिधत्रक अन्तद्विन्द्व को देखा जा सकता ि।ै 'एक तोला अफीम की कीमत' में 

मिुािी मोिन की दबी िुई तर्था अपूणि इच्छाओ ां में यि द्वन्द्व औि भी अधिक स्पि िुआ ि।ै चारिधत्रक अन्तद्विन्द्व की उत्कृि अधभव्यधि के 

कािण िी उनके एकाांधकयों में औत्सकु्य बना ििता ि,ै धजससे िे पाठकों तर्था दशिकों के धलये बिुत धप्रय तर्था प्रभािशाली बन गये िैं। 

अधभनेयता की दृधि से िमाि जी के एकाांकी बितु सफल िैं। िांगमांच व्यिस्र्था को दृधि में िखकि िी उन्िोंने एकाांधकयों की िचना की ि।ै 

एकाांकी की कर्थािस्तु के अनुरूप स्टेज की साज-सज्जा का उन्िोंने बिुत ध्यान िखा ि।ै 
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िमाि जी के सामाधजक एकाांकी भी बडे मित्िपूणि िैं। स्ियां एकाांकीकाि का कर्थन ि-ै "जीिन के स्िाभाधिक गधत प्रिाि को एक बल 

देना तर्था उसकी धदशा में झकुाि ला देना िी घिी नाटक िचना का मखु्य उदे्दश्य ििा ि।ै अपनी इस कला का प्रयोग मैं सामाधजक 

एकाांधकयों तर्था नाटकों में धिशेष रूप से कि सका ि ाँ।" इस उि कर्थन से एकाांकीकाि की सामाधजक एकाधकया म पाइ जान िाली मलू 

भािना पि प्रकाश पडता ि।ै उनका प्रर्थम सामाधजक नाटक 'बादल की मतृ्य'ु 1930 में प्रकाधशत िुआ र्था। उनके धनम्न एकाांकी भी 

सामाधजक ि ैऔि समय- समय पि प्रकाधशत िुए िैं। 'पिीक्षा', 'एक्टे्रस', 'सिी िास्ता', 'आशीिािद', 'उत्सगि', '18 जलुाई की शाम' आधद। 

लगभग सभी सामाधजक एकाांकी स्त्री मनोधिज्ञान से सम्बधन्ित िैं। इन एकाांधकयों के नािी पात्र अपने चरित्र में सजीि आदशि प्रस्तुत किते 

िैं। इस प्रकाि िमाि जी ने सामाधजक एकाांधकयों के स्िाभाधिक गधत प्रिाि को बलपूििक आदशििाद की ओि उन्मनुत धकया ि।ै 

सामाधजक एकाधकयों की धिशेषता यि ि ैधक इनमें समाज के उन व्यधियों का व्यांग्य धकया गया िै, धजनका स्िरूप बािि से देखने में 

कुछ औि िी ि,ै पिन्तु आन्तरिक िास्तधिकता उससे पूणितः धचन्न ि।ै ऊपि से ससुभ्य तर्था ससुांस्कृत िोने का बाना पिनने िाले ये 

व्यधि समाज के सािािण व्यधियों को धकतना िोखा दतेे िैं तर्था जन-जीिन को अस्त किते िैं, उसका खलुा धचत्र िमाि जी ने स्पाि 

धकया ि।ै इन सामाधजक एकाांधकयों में यर्थार्थि के सार्थ आदशि का समन्िय िुआ ि,ै जो धक बिुत िी व्याििारिक ि।ै इन एकाांधकयों में 

धजन सामाधजक समस्याओ ां को उभािा गया ि,ै उन पि धिचाि किने के धलये िमें बिबस धििश िोना पडता ि।ै 

उि समस्त धििेचन के पश्चातु यि किना उधचत िी ि ैधक िमाि जी के एकाांधकयों की सबसे बडी धिशेषता यि ि ैधक िे कलात्मकता से 

सम्पन्न ि।ै उनकी भाषा में लाधलत्य, कधचत्य को समुििुता एिां सकू्ष्म साांकेधतकता ि।ै इन्िोंने मध्ययगुीन इधतिास को पषृ्ठभधूम के रूप में 

चनुा ि।ै इसी से उनके ऐधतिाधसक एकाधकयों में धिशेष रूप से नैधतक आदशििाद की प्रधतष्ठा की गई ि।ै 'समदु्रगुप्त', 'कौमदुी मिोत्सि', 

'धिक्रमाधदत्य', 'ध्रिुतारिका' आधद एकाांधकयों में भाितीय आदशों की उच्चता, पािनता, सत्यधनष्ठा औि प्राचीन साांस्कृधतक गौिि का 

धचत्रण ि.ै धजनमें िाजाओ ां के शौयि, स्िाधभमान, देशभधि तर्था स्िातन्त्र्य पे्रम आधद उदाि गुणों का धचत्रण धकया गया ि।ै 

उि समस्त धििेचन में बमाि जी के धजन-धजन एकाांधकयों का नामोल्लेख िुआ ि,ै उनके अधतरिि भी उनके अनेक एकाांकी प्रकाधशत 

िुये िैं। 'चम्पक' में एकाांकीकाि की कला बिुत परिष्कृत ि।ै 'पथृ्िों का स्िगि', 'फैल्टिटै', 'कधि पतांग', 'छींक' आधद इनके िास्य एिां व्यांग्य 

प्रिान एकाांकी ि।ै 'चन्द्रलोक का प्रर्थम यात्री' धिशुद्ध िैज्ञाधनक एकाांकी िै, जो धक िैज्ञाधनक उपलधब्ियों के आिाि पि धलखा गया ि।ै 

'रूप की बीमािी' तर्था 'अन्िकाि' भी उनके सािािण एकाांकी ि।ै 'िजनी की िात' समस्या प्रिान एकाांकी ि।ै 'िाजिानी सीता' एक 

पौिाधणक एकाांकी ि।ै 'दगुाििती' मेगढ़ामाडला की मिािानी दगुाििती का ििृान्त ि,ै सार्थ िी उनके पुत्र िीिनािायन औि दीिान िािाधसांि 

के शौयि औि कौशल का धचत्रण ि।ै 

सांक्षेप में, िम यि कि सकते िैं धक िमाि जी के समस्त एकाांकी ऊाँ ची मानिीय भािनाओ ां से ओत-प्रोत ि।ै उनकी पषृ्ठभधूम भाितीय 

प्राचीन सांस्कृधत के उदाि आदशों से अनुप्राधणत ि।ै इन्िोंने अब्य तर्था दृश्य दोनों तत्िों को अपने एकाधकयों में समधन्ित धकया ि।ै इसी 

कािण िांगमांच पि सफलतापूििक इनके एकाांधकयों का मांचन धकया जा सकता ि।ै उनके समस्त एकाांकी सफल एकाांकी ि।ै 

5.11 जगदीशचन्र माथुर की एकांकी कला का सामान्य पररचय  

एकाांकीकाि जगदीशचन्द्र मार्थिु का िामान्य परिचय-आपका प्रर्थम एकाांकी 'मेिी बााँसिुी' सिस्िती में सन ्1936 में प्रकाधशत िुआ औि 

उसी के सार्थ आपने धिन्दी एकाांको नाटक के क्षेत्र में पदापिण धकया। आपके कई एकाांकी सांग्रि प्रकाधशत िो चकेु िैं। आपने भाितीय 

तर्था यिूोपीय कई नाटककािों एिां एकाांकीकािों का अध्ययन धकया औि अपनी लेखनी की उििोिि िेष्ठता प्रदान की ि।ै उनके िी शब्दों 

में, िि कभी धकसी धिशेष लेखक के अनुगामी निीं बने। िि नयी िाि के आग्रिी िि ेऔि नये तये प्रयोग किते िि।े जगदीशचन्द्र मार्थुि 

के एकाांधकयों को सामान्यतः दो िगों में धिभि धकया जा सकता ि-ैव्यांग्ययिु एकाांकी तर्था ऐधतिाधसक आदशििादी एकाांकी। प्रर्थम 

कोधट के एकाांधकयों मे आज के सभ्यसमाज की समस्याओ ां पि तीखा व्यांग्य ि।ै 
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इन्िोंने व्यांग्य औि नाटकीयता द्वािा पात्रों के चरित्र को उभािा ि।ै अधिकाांश पात्र धिचािों के प्रतीक बन गए िैं। अधभनय के प्रधत मार्थुि 

सािब की रुधच आिम्भ से िी ििी ि।ै इसधलए अपने एकाांकी नाटकों में आपने अधभनेयता पि धिशेष बल धदया ि।ै 

सांिाद अर्थिा कर्थोपकर्थन-जगदोशचन्द्र मार्थुि के एकाांकी नाटक अधभनय के धलए धलखे गये िैं। अतएि इनके सांिाद ऐसे िैं धजन्िें 

अधभनय किते समय पात्र आसानी से बोल सकें । इन सांिादों के िाक्य छोटे-छोटे िैं। इनमें पयािप्त गधत ि-ैिे कर्था को प्रिाि भी प्रदान 

किते िैं औि पात्रों के चरित्र का उ घाटन भी किते जाते िैं। 

देश-काल-बदलते िुए गााँि के ढााँचे औि झठेू िाजनीधतक जागिण के परिणाम इस नाटक में भली प्रकाि धदखाए गए िैं। शिि के आदमी 

के धदमाग में अब भी गााँि स्िप्नलोक ि।ै पिन्त ुििााँ जाकि िायसािि ि उनके परििाि का मोि भांग िो जाता ि।ै गााँि के लोग सीिे- साद े

निीं िि गये। ििााँ बिुत छोटे दजे की पॉधलधटक्स चलती ि।ै गााँि औि नगि की समस्याएाँ धकतनी धभन्न ि।ै यि भी नाटककाि ने उजागि 

किके धदखा धदया ि।ै 

भाषा-शैली-एकाांकी की भाषा चलती िुई, व्याििारिक धिन्दी ि ैधजसमें अिबी, फािसी, अांगे्रजी के शब्दों के सार्थ ग्रामीण शब्दों का भी 

समािेश पाया जाता ि।ै एक-दो स्र्थानों पि मिुाििों औि किाितों का भी प्रयोग धकया गया ि।ै भाषा ठेठ मध्यमिगीय धशधक्षत समदुाय 

द्वािा प्रयिु ि।ै 

िी भिुनेश्वि प्रसाद का काििााँ धजस प्रकाि एकाांकी के क्षेत्र में एक परिितिन लाया, उसी प्रकाि 'भोि का तािा' ने साधित्य-गगन को एक 

धिधशि आभा से परिपूणि कि धदया ि।ै 

'ओ मिेे सपने' औि 'भोि का तािा' के प्रणेता में जगदीशचन्द्र मार्थुि प्रबल प्रधतभा सम्पन्न आिधुनक एकाांकीकाि ि,ै सार्थ िी िांगमांचीय 

कला पि उनका पूणि अधिकाि ि।ै 

5.12 लक्ष्मीिारायण लाल के एकांकी सानित्य का पररचय  

डॉ. लक्ष्मीनािायण लाल एक सधुिख्यात एकाांकीकाि िैं। आपने सामाधजक, पौिाधणक, िाष्ट्रीय औि ऐधतिाधसक सभी प्रकाि के एकाांकी 

धलख कि एकाांकी साधित्य की िीिधृद्ध की ि।ै लक्ष्मीनािायण धमि की तिि आपने भी सामाधजक समस्याओ ां को लेकि एकाांधकयों की 

िचना की ि।ै प्रािम्भ में आपने ऐधतिाधसक एिां पौिाधणक एकाांधकयों की िचना की धकन्त ुबाद में सामाधजक समस्याओ ां की ओि आपका 

ध्यानकषिण िुआ औि आपने उत्कृि कोधट के सामाधजक एकाांधकयों का सजिन धकया। आपके प्रमखु एकाांकी सांकलनों में ताजमिल के 

आाँस,ू पिित के पीछे, नाटक बिुिांगी, नाटक बिरुूखी, दसूिा दििाजा, खेल निीं नाटक आधद िैं। 

(1) 'ताजमिल के आाँस'ू में उििशी, मिाकाल का मांधदि, ताज मिल के आाँस,ू जिााँआिा का स्िप्न, नूिजिााँ की एक िात, सीमान्त का 

सिूज, गााँि का ईश्वि, सात एकाांकी सांकधलत 

(2) 'पिित के पीछे' में छः एकाांकी पिित के पीछे, सबुि िोगी, नई इमाितें, मडि ेि।ै भोि, िएुाँ के नीच,े कैद से पिल,े सांकधलत िैं। 

(3) 'नाटक बिुिांगी' में मम्मी ठकुिाइन, दो मन चााँदनी, सबुि से पिले, औलाटी का बेटा, बािि का आदमी, शाकािािी, शिणागत, गली 

की शाांधत, चौर्था आदमी, काल पुरुष औि अजन्ता की नतिकी, मैं आइना ि ाँ, जाद ूबांगाल का, िािि एकाांकी सांकधलत ि।ै 

(4) 'नाटक बिरुूपी' में ग्यािि एकाांकी ि-ैगुधडया, िरुण िकृ्ष का देिता, बदल आ गए, मीनाि को बािें, िम जागते िि,े िािण, िाँसी की 

बात, ठण्डी-छाया, मोधिनी कर्था, गदि िसन्त ऋतु का नाटक  

(5) 'दसूिा दििाज़ा' में छि एकाांकी ि-ै 'केिल तुम औि िम, दसूिा दििाजा, धफि बताऊाँ गी, िीिे बिो गांगा, िार्थी घोडा, चिूा, काफी 

िाउस में इन्तजाि। 

(6) 'खेल निीं नाटक' में आठ एकाांकी ि-ै'अखबाि, परिचय, शिि, अप्रासांधगक, खेल, एक घांटा, निीं धक्रकेट। 

कर्थानक की दृधि से इन एकाांधकयों को धनम्न िगों में धिभाधजत धकया जा सकता ि।ै 
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1. सामाधजक (क) जनसमाज- 'सबुि िोगी' 'मडिे का भोि' िएुाँ से नीचे, कैद से पिल,े शिि, मम्मी ठकुिाइन, चौर्था आदमी, दो मन 

चाांदनी, सबुि से पिले, िािि का आदमी, शाकािािी, गली की शाांधत, गुधडया, बादल आ गए, िसांत ऋतु का नाटक, िाँसी को बात, 

मोनाि की बातें। 

(ख) परििाि-मैं आइना ि ाँ, औलादी का बेटा, ठण्डी छाया, मोिनी कर्था, नई ईमाितें, िीिे बिो गांगा, काल पुरुष औि अजांता की नतिकी। 

(ग) कायािलय-अखबाि, एक घांटा, धफि बताऊाँ गी, िार्थी घोडा चिूा। 

(घ) यिुा आक्रोश-परिचय, खेल, अप्रासांधगक, केिल तुम औि िम, दसूिा दििाजा। 

(ई) बांगाल की लोक-सांस्कृधत-जाद।ू 

2. ऐधतिाधसक (क) 5) पौिाधणक शिणागत, िािण, उििशी, सीमान्त का (ख) प्राच्यकालीन-अरुण िकृ्ष का देिता, मिाकाल का मांधदि। 

सिूज । 

(ग) मध्यकालीन-ताजमिल के आाँस,ू जिााँआिा का स्िप्न, नूिजिााँ की एक िात। (घ) 1) िाष्ट्रीय चेतना काफी िाउस में इन्तजाि िम 

जागते ििें, गदि, निीं, धक्रकेट। 

सामाधजक एकाांधकयों में कुछ एकाांकी ऐसे िैं धजनमें धकसी मनोिैज्ञाधनक ििस्र्थ का उ घाटन धकया गया ि,ै कुछ ऐसे िैं धजनमें कुछ 

दाशिधनताः धिचािों का उ घाटन धकया गया ि।ै सब धमलाकि, ताजमिल के आाँस,ू सांग्रि में आधत्मक भािकुता की पाश्वि भधूम पि 

आाँसओु ां से भीगी िुई अतीत की मौन कर्थाएाँ सांग्रिीत िैं एिां 'पिित के' पीछे' सांग्रि के एकाांधकयों में सामाधजक एिां पारििारिक 

समस्याओ ां को माधमिक ढांग से धचधत्रत धकया गया ि।ै 'नाटक बिुिांगी' एिां 'नाटक बिरुूपी' सांग्रिों के एकाांधकयों में िांगमांच औि नाट्य-

धशल्प की दृधि स ेकई प्रकाि के प्रयोग धकये गये िैं। 'दसूिा दििाजा' में यिुक-यिुती आक्रोश एिां सांत्रास के धचत्र बडे मित्िपूणि िैं। इनमें 

िांग-धशल्प की धिधशिता धमलती ि।ै 'खेल निीं नाटक' में आज के समाज तर्था िाजनीधत की धिसांगधतयों को नयी तकनीक के सार्थ 

प्रस्तुत धकया गया ि।ै 

िस्त-ुधनरुपण-डॉ. लाल के एकाांधकयों में कोई धिस्ततृ कर्था िस्त ुनिीं िोती। बस, एक मलूभाि अर्थिा मलू समस्या को लेकि िी िे िच े

गए िैं, धकन्तु िि मलू भाि अर्थिा मलू समस्या इतनी तीखी, प्रिल औि मित्िपूणि िोती ि ै धक व्याििारिक कर्थोपकर्थनों तर्था 

िांगमांचीय कुशलता के ताने-बाने के सार्थ दशिकों का मन झकझोिते िुए भी मोि लेती ि।ै िि मलू भाि, सांघष या समस्या िमािे जीिन 

का इतना सत्य यर्थार्थि िोती ि ैधक दशिक अपने को उसमे खो देता ि,ै लगता ि ैिांगमांच पि िि स्ियां िी अितरित िो मया ि।ै 

उन्िोंने अपने अधिकाांश एकाांधकयों के नाम प्रधतकात्मक िखे िैं। 

िमािे समाज में समस्याएाँ अनेक प्रकाि की िो सकती िैं औि िैं, धकन्तु डॉ. लाल के अपने एकाांधकयों के धलए उन्िीं माधमिक एिां ज्िलन्त 

समस्याओ ां को चनुा ि ैजो पाठकों औि दशिकों को अधिक अपील किती िैं- सीिे हृदय पि चोट किती ि ै क्योधक िे अपनी धनजी 

समस्याएाँ लगती िैं। 'सबुि िोगी' एकाांकी में एक बेबस लडकी अपनी निजात बच्ची को झाधडयों में छोड जाती ि।ै समाज में ऐसा कोई 

व्यधि निीं जो उस लडकी को स्िीकाि कि सके। एक औि किती ि-ै"पापा तो निीं ि ैलेधकन ििााँ की, परिधस्र्थधतयााँ कुछ अजीब िैं। 

झाडों में फें का िुआ, न जाने धकसका बत्त्िा, न जाने धकस कािण से, सो भी लडकी।" भाितीय नािी का धकतना यर्थार्थि धचत्र धनम्न सांिाद 

में धमलता ि-ै "इस देश में जन्म से िी औित को धसखाया िी जाता ि ैधकताब पढ़ाई जाती ि ैधक औित कमजोि ि,ै सिन-शीलता उसका 

सौन्दयि ि,ै पुरुष उसका ईश्वि ि.ै.... औित का अलग कोई अधस्तत्ि िी निीं......" 

'मडिे का भोि' एकाांकी में एक ऐसे परििाि का यर्थार्थि, कारुधणक औि सजीि धचत्र प्रस्तुत धकया ि ैजो सामांती चांगुल में फां सा िुआ िोने 

के कािण अपनी लडधकयों को उनकी धबना इच्छा के अिडे अिस्र्था के व्यधियों के सार्थ बााँिने के धलए धििश िोता ि।ै 'िएुाँ के नीच'े 

एकाांकी सैक्स की मनोिैज्ञाधनक समस्याओ ां को प्रतीकात्मक शैली में प्रस्ततु किता ि।ै सैक्स की समस्याओ ां के कािण मानधसक रूप से 

त्रस्त मिीजों की धचधकत्सा किने िाला डाक्टि स्ियां सैक्स की समस्याओ ां में फाँ सा िुआ ि।ै यिी व्यांग्य की सबलता ि।ै 'शिि' नामक 
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एकाांकी में िमािे समाज की उन धिसांगधतयों का बडा स्पि एिां तीखा धचत्रण ि,ै धजनके कािण सािा दशे जल ििा ि।ै यि धिसांगधत उन 

'माडिन' लोगों के गाल पि एक तमाचा ि ैजो अपने स्िार्थि में अिां में, धमथ्या आदशि में, फैशन में, उस गिीब िगि को भलेू िुए िैं, जो उन्िें 

धजलाए िुए िैं, उनकी बडी-बडी ििेधलयों को, बडी-बडी फैक्टरियों को अपनी पीठ पि लाद ेिुए िैं। 

डॉ. लाल अपने एकाांकी में प्रािम्भ से िी एक धजज्ञासा एिां उत्सकुता दशिकों में उत्पन्न किने में सफल िो जाते िैं औि िि उत्सकुता 

धनिन्ति बढ़ती जाती ि।ै दशिक बिाबि समस्या या सांघषि के परिणाम को जानने के धलए उत्सकु बना ििता ि-ैसाांस िोके िुए समस्या के 

समािन के धलए आतुि बना ििता ि,ै जब तक धक एकाांकी समाप्त निीं िो जाता। 

डॉ. लाल घटनाओ ां, भािों, धिचािों, व्यांग्यों, सांिादों का ऐसा सामांजस्य स्र्थाधपत किते िैं धक आश्चयि िोता ि।ै सांधक्षप्तता, प्रभािऐक्य, 

ध्यानाकषिण औि सामजस्य की कला उनके एकाांधकयों में उििोिि बढ़ती गयी ि।ै 'खेल निीं नाटक' के एकाांधकयों में ये सािे गुण गुण 

धिधशि रूप स ेधमलते िैं। इन एकाांधकयों के सम्बन्ि में डा. लाल ने धलखा ि-ै "इन नाटकों को पढ़कि, खेलकि, अधभनीत औि प्रस्ततु 

कि आप शायद पाएांगे धक नाट्य-लेखन स ेलेकि प्रदशिन तक धकतना बडा परिितिन आया ि।ै" धपछल ेतीन दशिकों के अन्तिाल में 

एकाांकी कला में जो धिकास • िुआ ि,ै िि डा. लाल के एकाांधकयों से प्रकट िो ििा ि।ै 

भाषा-डॉ. लाल ने कई स्र्थानों पि प्रतीकात्मक भाषा का प्रयोग धकया ि।ै डॉ. लाल की भाषा में एक किािा व्यांग्य औि तीखापन सदैि 

धिद्यमान ििता ि।ै व्यांग्य-भाषा में िमािे समाज की सच्चाई का ऐसा धचत्र प्रस्तुत धकया जाता ि,ै जो पाठक अर्थिा दशिक के हृदय पि 

सीिे चोट किता ि।ै अनेक स्र्थलों पि भाषा में भािात्मक उमड पडती ि।ै भािात्मक शैली में भी समाज पि किािे व्यांग्य धकए गए िैं। 

उनकी भाषा में तत्सम, तद्भि, देशज धिदेशी शब्द िैं। उन्िोंने लक्षणा, व्यांजना, अधमिा का प्रयोग धकया ि।ै सार्थ िी लोकोधि, किाित 

एिां मिुाििो का प्रयोग ि।ै किीं किीं भाषा अलांकृतां िईु िि दशे, काल, िाताििण एिां पात्रों तर्था सन्दभि के अनुकूल ि।ै अधभनेयता एिां 

िांग में पकी अनुकूलता-डॉ. लाल िांगमांच के जादगूि िैं। उन्िोने नाटकों में िांग धनदशे धदए िैं-पात्र, िाताििण, भाषा, दृश्य, प्रकाश, इत्याधद 

की दृधि से िे मांच के अनुकूल ि ैएिां अधभनेयता भी ि।ै 

5.13 जैिेन्र कुमार के उपन्यासों की समीिा  

जैनेंन्द्र जी के उपन्यासों में उदे्दश्य की प्रिानता औि कर्थानक की गौणता धमलती ि।ै केिल किानी सनुाांना-उनका उद्देश्य निीं ि।ै जनेैन्द्र 

जी किानी को उलझाकि उसका धिस्ताि निीं किते, िे कर्था के माध्यम से मानि-मन की उलझनों औि गििाइयों में उति जाते िैं। अतः 

किानी तो उनके उपन्यासों में बिाना मात्र बनकि िि जाती ि।ै कर्थानक की गौणता के कािण जैनेन्द्र जी के उपन्यासों के अििेू से से 

लगते िैं। इसधलए कर्थानक कर्थानक के धशधर्थलता धदखाई पडती ि।ै जैनेन्द्रजी के उपन्यासों के कर्थानक उनको दाशिधनकता में सिित्र से 

दबे िुए िैं। दाशिधनक धचन्तन कर्थानक के स्िाभाधिक धिकास को अिरुद्ध कि देता ि।ै जैनेन्द्र जी ने अपने उपन्यासों के कर्थानकों का 

गठन नैधतक प्रश्नों के आिाि पि धकया ि।ै 'सनुीता', 'त्यागपत्र' औि 'कल्याणी' के कर्थानकों के आिाि मखु्य रूप से नैधतक िैं। 'त्यागपत्र' 

के कर्थानक का गठन पाप-पुण्य की गिन समीक्षा के आिाि पि िुआ ि।ै कर्थानक के प्रािम्भ में िी यि प्रश्न उठा धदया गया ि ैधक समाज 

की मान्यताओ ां के आिाि पि मणृाल को पाधपनी किा जाएांगा या निीं। मणृाल के तर्थाकधर्थत पतन के धिधभन्न स्िरूपों औि कािणों की 

धििेचना के आिाि पि िी 'त्यागपत्र' का कर्थानक गधठत िआु ि।ै इसी प्रकाि जैनेन्द्र जी के प्रत्येक उपन्यास का कर्थानक धकसी न धकसी 

नैधतक प्रश्न को लेकि गधठत िुआ ि।ै 

कर्थानक का धिकास-जैनेन्द्र जी ने एक िी व्यधि के अन्तगित तक अपने को सीधमत िखा ि।ै यिी कािण ि ै धक उनके उपन्यासों के 

कर्थानक व्यधिधनष्ठ िो गए िैं औि उनमें धिस्ताि के स्र्थान पि गििे पैठने की प्रिधृि अधिक ि।ै जैनेन्द्रजी के कर्थानक धिकास के धलए 

धजन घटनाओ ां को धलया ि,ै िे सांकेत प्रिान िैं। इस प्रकाि कर्थानक का धिकास घटनाओ ां से न िोकि घटनाओ ां के सांकेतों से िोता ि।ै 

जैनेन्द्र जी के कर्थानकों का सांकेत प्रिान िोना एक धिशेषता िैं। 
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त्यागपत्र में मणृाल के चारिधत्रक पतन की घटना का धिििण निीं ि।ै पिन्तु इस ओि सांकेत मात्र िी कि धदया ि।ै पधत द्वािा परित्यि िोने 

पि, कोयले िाले की िखैल बनने की ओि सांकेत किके जैनेन्द्र जी आगे बढ़ गए िैं। 

जैनेन्द्र जी के उपन्यासों में असािािण घटनाओ ां का अभाि ि।ै घटनािली के स्र्थान पि कर्थानक जीिन की सामान्य गधतयों औि सांकेतों 

को लेकि िी धिकधसत िोता ि।ै उनके उपन्यासों में बडी-बडी घटनाएाँ निीं धमलतीं। घटनाएाँ प्रायः सािािण जीिन से उत्पन्न िोती िैं 

तर्था अपने स्िाभाधिक रूप से िीिे-िीिे आगे बढ़ती िैं। िि दाशिधनक धचन्तन का सतू्र पकडकि एक धिधचत्र ििस्यात्मकता औि 

मोिकता का आििण ओढ़ लतेी ि।ै 'त्यागपत्र' में मणृाल का धििाि औि पधत द्वािा परित्यक्, िोने पि कोयले िाल ेका सिािा लेना, 

धनिािय िोकि सांसाि की दृधि में अधिकाधिक धगिते जाना आधद सामान्य घटनाएाँ िैं। 'पिख' में सत्यिन का कट्टो को पढ़ाने, उसके प्रधत 

आकधषित िोने औि धफि धििाि के प्रश्न पि असमांजस िोने आधद की. अत्यन्त सािािण घटनाओ ां को लेकि कर्थानक का गठन िआु ि।ै 

असािािण घटनाओ ां के अभाि में भी जैनेन्द्र जी के उपन्यासों में औत्सकु्य का तत्ि बना ििता ि।ै जनेैन्द्र किीं-किीं किानी के ताि की 

कधडयााँ तोड देते िैं औि किीं-किीं घटनाओ ां के क्रम में उलट-फेि कि देते िैं। इस प्रकाि स्ियां औत्सकु्य आ जाता ि।ै नाटकीय 

आकधस्मकता की सिायता से भी जैनेन्द्र जी कौतिूल बनाये िखते िैं। 'त्यागपत्र' में मणृाल द्वािा एक परििाि में पढ़ाने का काम किना 

औि प्रमोद का उसी परििाि में लडकी को देखने जाना 'जयिद्धिन' में धम. िुस्टन के धडब्बे में िेष बदलकि इन्द्रमोिन का अचानक प्रिेश 

आधद नाटकीय आकधस्मकता कौतूिल की सधृि किती िैं। घटनाओ ां का सांकेत उत्सकुता को आगे बढ़ा दतेा ि।ै 

अश्लील प्रसांग-जीिन का यर्थार्थि औि स्िाभाधिक धचत्रण किने के कािण जैनेन्द्र अपने उपन्यासों के कर्थानकों में ऐसे प्रसांगों का िणिन 

भी कि गये िैं, धजन्िें अश्लील किा जाता ि।ै ऐसे प्रसांगों को जैनेन्द्र ने स्पि रूप से प्रस्तुत धकया ि।ै 

जैनेन्द्र जी इन्िें अश्लील निीं मानते। इनके द्वािा िे अपने पात्र की मनोिधृि प्रकाशन किने का प्रयास किते िैं। उपयुिि प्रसांग में सनुीता जो 

अपने पधत िीकाांत में अटल भधि िखती ि,ै िि नग्न िोकि िरिप्रसन्न के मन की प्रधश्र्थ खोलने का प्रयास किती ि।ै सनुीता के मन में 

धकसी प्रकाि का कपट निीं ि।ै िि पधत के धचत्र को प्रणाम किके िरिप्रसन्न के पास आई ि ैऔि लौटकि िीकान्त को सािी घटना 

बतला देती ि ै

कर्थानक का अन्त-कर्थानक के उपसांिाि में जनेैन्द्र जी नैधतक आदशों की प्रधतष्ठा कित िैं। किीं प्याि को मधिमा बतलाते िैं, किीं नैधतक 

कतिव्य सामने लाते िैं। किीं अिां का दमन किते िैं, किीं अधिांसा की व्यर्थिता धसद्ध किते िैं, किीं साांसारिक ऐश्वयि एिां सखु के प्रधत 

अनाशधि एिां धनसांगता को सामने लाते िैं। 'त्यागपत्र' का आिम्भ पाप-पुण्य की समीक्षा में िुआ ि।ै 

कर्थानकों का दःुखान्त-जैनेन्द्रजी के उपन्यासों के प्रायः सभी कर्थानक दखुान्त ि।ै उनको दःुखिादी प्रकृधत औि दाशिधनक धचन्तन से 

सांसाि का धनस्साि मानि के कािण िी कर्थानकों के अन्त में अपिाद छा गया ि।ै प्रश्नान्त कर्थानक में िे समस्या का कोई धनिाकिण 

प्रस्तुत न कि उस पि प्रश्न धचन्ि लगा देते िैं। 

'त्यागपत्र', 'कल्याणी' औि 'सखुदा' उपन्यास दखुान्त िैं। 'त्यागपत्र' की मणृाल धनिािय िोकि जब धतल-धतल कि मिती ि,ै तो उसकी 

मतृ्य ु की सचूना प्रमोद के मन को ऐसा आघात लगता ि ै धक िि जजी से त्यागपत्र द े देता ि।ै प्रमोद आत्मधिशे्लषण किता िुआ 

स्िार्थिपिता का उ घाटन किता ि।ै उसके अिसाद की छाया औि गििी िो जाती ि।ै ם  

5.14 निमथल वमाथ का संनिप्त पररचय  

धनमिल िमाि नयी किानी के अग्रणी कर्थाकाि माने जाते िैं। इनकी किाधनयों में स्ियां भोगे िुए क्षणों के समानान्ति जाने िाले जीिन्त 

धचत्रों की अधभव्यधि तर्था अनुभधूतयों की प्रामाधणकता दशिनीय ि।ै इनकी किाधनयों में दो दृधियााँ स्पि रूप से उभिी यर्थार्थि का 

सम्पूणिता को स्िीकािना औि अयर्थार्थि को समग्रतः अस्िीकािना। नामिि धसांि के शब्दों में "धनमिल िमाि ने स्र्थूल यर्थार्थि की सीमा पाि 

किने की कोधशश की ि।ै उन्िोंने तात्काधलक ितिमान का अधतक्रमण किना चािा ि,ै उन्िोंने प्रचधलत किानी-कला के दायिे से भी बािि 



TMU MA (HINDI) LITERATURE (2 Years) DISTANCE MODE SLM (E-Content)                                           
166 

 

धनकलने की कोधशश की ि,ै यिााँ तक धक शब्द की अभेद्य दीिाि को लााँघ कि शब्द के पिल ेके 'मौन जगत' में प्रिेश किने का भी 

प्रयत्न धकया ि ैऔि ििााँ जाकि प्रत्यक्ष इधन्द्रय-बोि के द्वािा िस्तुओ के मलू रूप को पकडने का सािस धदखलाया ि।ै" 

धनमिल िमाि के प्रकाधशत किानी सांग्रि 'परिन्द'े, 'जलती झाडी', 'धपछली गधमियों में', 'बीच बिस में', 'मेिी धप्रय किाधनयाां', 'प्रधतधनधि 

किाधनयाां', 'कव्िे औि कालापानी', 'सखूा' तर्था अन्य किाधनयााँ िैं। 'परिन्द'े किानी सांग्रि में 'डायिी का खेल', 'धपक्चि पोस्ट काडि', 

'धसतम्बि की एक शाम' तर्था 'परिन्दे' आधद सात ्किाधनयााँ िैं। 'जलती झाडी' सांग्रि में दस किाधनयााँ ि,ै धजनमें 'द लिसि', 'पिाये शिि 

में', 'जलती झाडी' एिां 'लन्दन की एक िात' बिुचधचित किाधनयााँ िैं। 'कव्िे औि काला पानी' सांग्रि में सात किाधनयााँ सांग्रिीत िैं। इनमें 

'दसूिी दधुनया', 'आदमी औि लडकी' तर्था 'कव्िे औि कालापानी' उल्लखेनीय िैं। इनमे से कुछ किाधनयााँ यधद भाितीय परििेश को 

उजगाि किती िैं तो कुछ िमें यिूोपीय जमीन से परिधन्दत किाती िैं। 

यि किना, सच ि ैधक धनमिल िमाि की किाधनयााँ धिदेशो भािभधूम को लेकि धलखो गयी ि,ै जो धिशेषता लडकी औि शिाब के मािौल 

को प्रदधशित किती ि।ै इनमें व्यधि जीिन की शून्यता, नीिसता औि एकान्नता के िाताििण का गििाई से अांकन धकया ि।ै धनमिल िमाि 

िैयधिक किानीकाि ि।ै इन्िोंने व्यधिगत प्रेम, यौन चेतना ि सम्बन्ि औि उससे प्रभाधित पारििारिक सांबांिों, जीिन-मलू्यों तर्था 

आदशों का अांकन धकया ि।ै काम िासना की तीव्रता में उसके पात्र जीिन की सार्थिकता देखते िैं। उनकी अधिकाांश किाधनयााँ धिदेशी 

परििेश के जीिन में िोधदका, चीयान्ती, धिदेशी शिाब, पिाडों, जांगलों, नीली आाँखों, भिेू बालों तर्था धिमानी मौसम के सार्थ, धिदेशी 

मधिलाओ ां के आगोश में पे्रम का िणिन धिशेषतः धमलता ि।ै अतः यि किना अस्िाभाधिक निीं ि ै धक धनमिल िमाि की किाधनयों में 

अकेलापन एक अधभशाप या आतांक बनकि व्यि िुआ ि।ै 

धनमिल िमाि के किानी सांसाि में सामाधजक सिोकािों की न मालमू-सी मौजदूगी औि समय की प्रामाधणकता का लगभग धनषेि अनजाने 

या अनायास निीं ि।ै इसके पीछे इनका कलािादी व्यधििादी रुझान सधक्रय ि।ै धनमिल िमाि न केिल 'कला कला के धलए' धसद्धान्त के 

प्रशांसक िैं अधपत ु उसे खासा क्राांधतकािी किाि देते िैं। इनकी किाधनयों में किानीपन कम, काव्यात्मक तिलता अध्पिता औि 

ििस्यमयता का आच्छादन अधिक ि।ै मनः धस्र्थधतयों के उ घाटन में भाषा का जो रूप तय धकया गया ि,ै िि धिधशि औि अप्रस्ततु 

बिुल ि।ै 

धनमिल िमाि नई किानी के प्रमखु लेखक ि।ै नई किानी प्रािम्भ, धिकास, चिम सीमा आधद के शास्त्रीय धशल्प-धििान में न िोकि सीिी 

औि सिज िोती ि।ै इससे जीिन के एक क्षण-क्षणों, सजीि दृश्य दृश्यों का सजीि धचत्रण िोता ि।ै धनमिल िमाि की किाधनयों की यि 

प्रमखु धिशेषता ि ैधक िे जीिन के दृश्य का एक क्षण का धचत्र प्रस्तुत किती ि।ै आलोच्य किानी इस कसौटी पि खिी उतिती ि।ै 

पात्र-धनमिल िमाि के पात्रों की सीधमतता से सम्बधन्ित उनकी किाधनयााँ प्रर्थम पुरुष में ि ैऔि लेखक अपने सार्थ घधटत घटना का िणिन 

किता ि।ै उसका चरित्र धकस प्रकाि का ि ैयि किानी पढ़ने पि पता चलता ि।ै िदृ्ध मछुआिे तर्था दो बालक किानी में आते िैं। इस 

प्रकाि घटना पि अधिक बल धदया ि ैधफि भी यत्र-तत्र धचत्रण बडा सनु्दि औि स्िाभाधिक बन पडा ि।ै यर्था- 

"उसने अपनी पाइप दिुािा सलुगा ली औि पुिाने ओििकोट के कॉलि ऊपि कानों तक चढ़ा धलये। पानी पि धतिती िपू का एक धिस्सा 

िचृ्चों के लट्ट-सा घमूता िआु धकनािे आ लगता र्था औि टूट जाता र्था, धकन्तु बूढे़ का ध्यान उिि निीं र्था। मैं बितु सोचता िुआ भी 

ठीक से धनश्चय निीं कि पाया धक उसकी आाँखें धकस खास धबन्द ुपि धटकी िैं। उसकी आांखें खलुी ि ैया बन्द, यि भी सिी-सिी कि 

पाना कधठन र्था। 

सांिाद-सांिाद सांधक्षप्त, सगुधठत, पैने औि सटीक िोने चाधिए जो पाठकों पि अपना अधमट छाप छोड सकें । सांिाद पात्रों के चरित्र धचत्रण 

में सिायक औि परिधस्र्थधतयों तर्था घटना 'िकास में सिायक िोते िैं। िे िाताििण की सधृि में योगदान किते िैं। कर्था की अधग्रम औि 

धत्रगत घटनाओ ां की सचूना दतेे िैं। इस प्रकाि सांिाद पात्र योगदान किते िैं। कर्था की अधग्रम औि धिगत घटनाओ ां की सचूना देते िैं। इस 

प्रकाि सांिाद पात्र एिां घटनाओ ां के सच्च ेप्रकाशक िोते िैं। 
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इस प्रकाि यि नाटकीय सांिाद उनकी धनःसांकोचता को प्रकट कि िि ेिैं औि लेखक का धझझकने िाला स्िभाि भी प्रकट िो ििा ि।ै 

भाषा शैली-भाषा भािों का िािन ि ैऔि शैली उनके प्रकाशन का धिशेष ढांग ि।ै इस प्रकाि भाषा-शैली भािों के भली प्रकाि प्रकाशन 

का पूणि सािन ि।ै धनमिल िमाि की भाषा बडी भाि-व्यांजक ि।ै उसमें आिधुनकता के सन्दभि में घधटत घटना का िणिन ि।ै िमािजी ने इस 

किानी 

। द्वतपाठ के कधि में भाबों का घटना से इस प्रकाि का सनु्दि तालमेल धकया ि ै जो स्तुत्य ि।ै भाषा शुद्ध साधिधत्यक औि शैली 

धचत्रात्मक ि।ै किीं-किीं उसमें धििेचना का सिािा भी धलया गया ि।ै गेली धकतपिि िाताििण- घटना तर्था पात्रों में सजीिता औि 

सत्यता धदखलाने के धलए किानीकाि दशेकाल औि िाताििण का धचत्रण किता ि।ै िाताििण के सजीि धचत्रण से पात्र क्या 

परिधस्र्थधतयाां स्पि िो उठती िैं। धजस प्रकाि िांग औि तुधलका के द्वािा धचधत्रत धचत्र से स्पष ्पता चलता ि ैधक अमकु धचत्र ि ैउसी प्रकाि 

िाताििण का मित्ि ि।ै आिधुनक नगिों, िोटलों तचा एकान्त स्र्थल के िाताििण के लेखक ने बडे सजीि औि आकषिक धचत्र खींचे 

िैं। उन्िोंने उधचत िाताििण का धनिािि धकया ि।ै 

उदे्दश्य एिां सन्देश-लेखक का दृधिकोण यर्थार्थोंन्मखु आदशििाद प्रतीत िोता ि।ै िि आदशििाद का धचत्रण किता ि ैऔि उपन्यास का 

कलेिि आदशि के स्र्थान पि यर्थार्थि की लपेट में धलपटा ि ैपिन्तु लेखक स्ियां को एक ऐसा भोड देता ि ैजो जीिन औि मतृ्य ुके धलए 

अधनिायि ि।ै प्रश्न 7. मन्नू भण्डािी की उपन्यास कला की धिशेषताएाँ बताइए। उिि- जीिन परिचय-िीमती मन्नू भण्डािी का जन्म सन् 

1931 ई. में िाजस्र्थान के भागुपिुा स्र्थान में िुआ। आपको परििाि में साधिधत्यक िाताििण धमला। आपके धपता सखुसम्पधििाम भण्डािी 

'धिन्दी पािभाधषक शब्दकोष' के धनमािता रे्थ। आपने धिन्दी-साधित्य में एम.ए. की पिीक्षा उिीणि की। प्रािम्भ से िी आपकी लेखन की 

ओि रुधच ििी ि।ै 

मधिला साधित्यकािों में आपकी धनम्नधलधखत धिशेषताएाँ िैं- 1. अन्य मधिला साधित्यकािों ने प्रायः कधिता को िी अपने जीिन लेखन 

का क्षेत्र बनाया। 

आपने किानी औि उपन्यास लेखन को अपना क्षेत्र बनाया। 2. इन्िोने नािी उन्नयन की भािनाओ ां का खलुकि धचत्रण धकया ि।ै आपका 

अन्य मधिला- साधित्यकािों की तिि नािी-गत सांकोच उभिा निीं ि।ै 

आजकल िीमती मन्न ूजी धदल्ली धिश्वधिद्यालय से सम्बद्ध एक कालेज में अध्याधपका िैं। सपु्रधसद्ध िाजेन्द्र यादि आपके पधत िैं। 

मन्नू जी ने किाधनयों के सार्थ उपन्यास औि रिपोतािज भी धलखे िैं। 'अकेली औि एक पुरुष' तर्था 'एक नािी' अपनी दो पुस्तकें  िाजेन्द्र 

यादि जी के सि-लेखन में प्रकाधशत िो चकुी िैं। मधिला किानीकािों में मन्नू भण्डािी का मित्िपूणि स्र्थान ि।ै आिधुनक नािी के मन का 

आपने बडी गििाई औि माधमिकता से धचत्रण धकया िै। आपकी किाधनयों में भाितीय परििाि का भी सजीि औि यर्थार्थि धचत्रण िुआ ि।ै 

मन्नू भण्डािी जी की किाधनयों में तथ्य औि बोि नए िैं। किाधनयों का धशल्प धििान सीिा-सादा औि आकषिक ि।ै आपकी किाधनयों 

में भाषा की सिलता औि व्यांजकता िोचकता ला दतेी ि।ै किानी सांग्रि-1. मैं िाि गई, 2. तीन धसपािी एक तस्िीि, 3. यिी सच ि,ै 4. 

धबना- धदिािों का घि। 

नई किानी औि मन्न ूभण्डािी-नयी किानी की कर्था लेधखकाओ ां में मन्न ूभण्डािी का नाम धिशेष उल्लेखनीय ि।ै इन्िोंने स्त्री-पुरुष के 

धिधभन्न सम्बन्िों, परििाि औि समाज के बिुत से अन्तधिििोिों तर्था अिसास को प्रामाधणकता के सार्थ प्रस्तुत धकया ि।ै इनकी 

किाधनयों में अिसास के धनतान्त प्रामाधणक सन्दभि पिूी सांिेदनशीलताां के सार्थ प्रगट िोते िैं। कुछ लोगों ने मन्नू भण्डािी की 

सांिेदनशीलता का धििोि धकया िै, लेधकन उनकी सांिेदना-अधतिेक में धलजधलजी भािकुता निीं बनती ि।ै इनकी सांिेदनशीलता जीिन 

की ऐसी दृधि दतेी ि ैजो आदमी शीघ्र पढ़ने िाल ेकधि. को सिी धजन्दगी से जोडती ि।ै "मन्नू की किाधनयााँ अपने परििेश के धिधिि 

अनुभिों, मानिीय पीडा, मानिीय दृधि, अपने खलेुपन औि अकृधत्रम भाषा के कािण सार्थिक औि प्रभािशाली किाधनयााँ बन पडी िैं।" 

(िामदिश धमि) 
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मन्नू भांडािी की पिली किानी 'नया समाज' में 1954 ई. में प्रकाधशत िुयी। लेधकन इन्िें ख्याधत 'किानी' पधत्रका में 1956 ई. में प्रकाधशत 

'मैं िाि गई' से धमली। धिगत पचपन िषों में इन्िोंने लगभग साठ किाधनयााँ धलखी ि।ै उनके प्रकाधशत किानी सांग्रि 'में िाि गई', 'तीन 

धनगािों की तस्िीि', 'यिी सच ि'ै, 'एक प्लेट सैलाब', 'धत्रशांकु', 'मेिी धप्रय किाधनयााँ' उल्लेखनीय ि।ै 

मन्नू भांडािी की किाधनयों एक उपन्यासों में व्यधि औि समाज सांधश्लि िैं औि एकदम धनजी औि िैयधिक समस्याएाँ कुछ िी किाधनयों 

में उभिती िैं। किानी लेधखकाओ ां में उनकी यधद अलग से पिचान धदखाई दतेी ि ैतो उसका एक कािण यि भी ि ैधक 'कथ्य' को सिी 

औि सांतुधलत ढांग से व्यि किने िाली भाषा उनके पास ि।ै उनकी भाषा में व्यांग्य, लाधलत्य, कोमलता, आत्मीयता, चभुन, तलखी 

आधद का नपा-तुला औि सार्थिक प्रयोग ि।ै 

आज की सामाधजक, िाधमिक, आधर्थिक, िाजनीधतक परिधस्र्थधतयों के परिपे्रक्ष्य में नािी जीिन की सांगधतयों-धिसांगधतयों तर्था धिदू्रपताओ ां 

के सार्थ पिम्पिागत जीिन-मलू्यों एिां शािीरिक पधित्रताओ ां की िािणाओ ां में धिघटन का िणिन यर्थार्थि दृधि से धकया ि।ै यगुगत बदलती 

जीिन परिधस्र्थधतयों के कािण व्यधि आत्म केधन्द्रत िोता जा ििा ि,ै िि व्यधििादी प्रिधृि को मित्ि देता ि।ै यिी टूटता परििेश तर्था 

पारििारिक सांबांि इनकी किाधनयों में धचधत्रत ि।ै िैचारिक स्ति पि नयी औि पुिानी पीढ़ी की मान्यताओ ां का द्वन्द्व यांत्र-तांत्र दृिव्य ि।ै यिी 

िैचारिक द्वन्द्व पिम्पिागत मलू्यों के परिितिन का कािण बना ि।ै 

मन्नू भांडािी की किाधनयों एिां उपन्यासों में धकस्सागोई निीं ि,ै लेधकन किानी पढ़ते- सनुने से धमलने िाला 'कर्थािस' इनकी किाधनयों में 

सदैि धमलता ि।ै इन्िोने स्िप्न-धिशे्लषण, पूिि दीधप्त, फैं टेसी आधद आिधुनक धशल्पधिधियों को अपनाया ि,ै लेधकन किाधनयों के 

रूपबन्िन में धकसी प्रकाि की जधटलता औि उलझाि प्रायः निीं िैं। इसीधलए इनकी किाधनयों में पठनीयता का गुण अच्छी मात्रा में ि।ै 

सामान्य पाठक इनमें िमता ि।ै 

5.15 भीष्म साििी के व्यनित्व एवं कृनित्व का पररचय  

भीष्म सािनी का जन्म सन् 1931 में िािल धपण्डी में िआु। उन्िोंने 1931 में मेधट्रक पिीक्षा उिीणि की, 1933 में इण्टिमीधडएट। धफि 

लािौि में 1931 में बी.ए. एिां अांगे्रजी साधित्य में एम.ए. धकया। पिले व्यापाि धकया धफि अनिेिी रूप में धशक्षण कायि धकया। 1947 में 

धदल्ली आए। यिााँ साधित्य गोधष्ठयों में जाने लगे। िे माक्सििादी धिचाििािा से प्रभाधित िुए। उनका कर्थन ि ै 'साधित्य का जीिन से 

अटूट सम्बन्ि ि ै लेधकन जीिन कोई अमतूि अििािणा निीं ि ैतिि-तिि के अनुभि, घटनाएाँ, आपसी रिश्ते, मानि समाज के भीति 

चलने िाले सांघषि, धिसांगधतयााँ औि अन्तिधििोि, धिडम्बनाएाँ आधद भी जीिन की परिधि में आते िैं। 

भीष्म सािनी अत्यन्त कोमल, शालीन, मदृभुाषी एिां धमतभाषी िैं। उनकी धिदेश यात्राएाँ रूस, चेकोस्लोिाधकया, इांग्लैण्ड, फ्ाांस, इटली, 

धमस्त्र, अांगोला, मोजाधम्बक आधद ि।ै 

उन्िोंने धनम्नधलधखत पुिस्काि प्राप्त धकये-1. लेखक धशिोमधण पुिस्काि, पांजाब सिकाि द्वािा 1975 में, 2. साधित्य अकादमी पुिस्काि, 

तमस पि 1975, 3. पे्रमचन्द पुिस्काि तमस पि 1976, 4. धदल्ली साधित्य कला परिषद ्द्वािा सम्मान 1980, 5. लोटस पुिस्काि 1980, 

6. उििप्रदेश धिन्दी सांस्र्थान द्वािा 'िसांती' पि 1985 में, 7. धिन्दी-उदूि साधित्य पुिस्काि लखनऊ 1990, 8. धिन्दी अकादमी धदल्ली 

'मायादास की माडी' 1990। 

5.16 स्व-मूलयांकि प्रश्न 

 

 भाितेन्द ुके व्यधित्ि औि कृधतत्ि पि एक धनबन्ि धलधखए। 

 भाितेन्द ुके जीिनििृ का िणिन किते िुए उनकी काव्य धिशेषताओ ां का उल्लेख कीधजए।  

 भाितेन्द ुके कधित्ि औि जीिन का िणिन कीधजए। 

 भीष्म सािनी के व्यधित्ि एिां कृधतत्ि का परिचय दीधजए। 
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 धनमिल िमाि का सांधक्षप्त परिचय दीधजये। 

 कर्थािस्तु, कर्थानक का गठन, कर्थानक का धिकास औि अन्त की दृधि स ेजैनेन्द्र कुमाि के उपन्यासों की समीक्षा कीधजए। 

 लक्ष्मीनािायण लाल के एकाांकी साधित्य का परिचय देते िएु उनकी एकाांकी कला का धििेचन कीधजए। 

 जगदीशचन्द्र मार्थुि की एकाांकी कला का सामान्य परिचय दीधजए औि एकाांकी नाटक के मखु्य तत्िों के आिाि पि उनके 

एकाांकी नाटक 'बन्दी' की सांधक्षप्त समीक्षा प्रस्तुत कीधजए। 

 िामकुमाि िमाि के एकाांकी साधित्य का परिचय दीधजए तर्था उनकी एकाांकी कला पि प्रकाश डाधलए। 

 जगदीशचन्द्र मार्थुि की एकाांकी कला का सामान्य परिचय दीधजए औि एकाांकी नाटक के मखु्य तत्िों के आिाि पि उनके 

एकाांकी नाटक 'बन्दी' की सांधक्षप्त समीक्षा प्रस्तुत कीधजए। 

 िामकुमाि िमाि के एकाांकी साधित्य का परिचय दीधजए तर्था उनकी एकाांकी कला पि प्रकाश डाधलए। 

 भाितेन्द ुके जीिनििृ का िणिन किते िुए उनकी काव्य धिशेषताओ ां का उल्लेख कीधजए।  

 भाितेन्द ुके कधित्ि औि जीिन का िणिन कीधजए। 

 "यर्थार्थि औि आदशि का समन्िय प्रेमचन्द की उपन्यास-कला की धिशेषता ि।ै" यि कर्थन 'गोदान' में चरितार्थि िोता ि।ै 

तकि सांगत उिि दीधजए। 

 "प्रेमचन्द के साधित्य का उद्देश्य िी जन-जीिन का यर्थार्थि धचत्र प्रस्तुत किना ि ैऔि धजतना िास्तधिक धचत्र गोदान में प्रस्तुत 

कि सके िैं, उतना िे अपने दसूिे उपन्यासों में निीं।" इस कर्थन की धििेचना कीधजए। 

 'गोदान' उपन्यास लेखनोद्देश्य पि प्रकाश डाधलए। 

 "प्रेमचन्द की उपन्यास कला का उद्देश्य समाज-मांगल की भािना से पे्ररित ि।ै" गोदान के आिाि पि इस मत की व्याख्या 

कीधजए। 

 िोिी के चरित्र का धिशे्लषणात्मक परिचय देते िुए उसके नायकत्ि का पिीक्षण कीधजए। 

 "िोिी आज भी समस्त भाितीय धकसान-चेतना का जीिन पक्ष ि।ै" इस कर्थन के आलोक में िोिी का चरित्र-धचत्रण कीधजए। 

 "गोदान में पिली बाि धकसान को नायक का दजाि धमला ि।ै" नए परिपे्रक्ष्य में नए कर्था नायक की उपधस्र्थधत का समीक्षात्मक 

धििेचन कीधजए। 

 "गोदान' में नागरिक जीिन का धनरूपण कर्था-धशल्प की दृधि स ेभले िी अधतशेष िो, धकन्तु िि भाितीय जीिन के समग्र 

धचत्रण के धलए आिश्यक र्था।" उपयुिि कर्थन के औधचत्य को प्रमाधणत कीधजए। 

 "गोदान तत्कालीन भाितीय समाज का दपिण ि।ै" इस कर्थन की धििेचना अर्थिा कीधजए। 

 "गोदान' भाितीय धकसान की त्रासदी का नाम ि।ै" इस कर्थन की व्याख्या औि धििेचना कीधजए।  

 "गोदान के माध्यम से पे्रमचांद ने समसामधयक ग्रामीण औि शििी जीिन की सामाधजक धिसांगधतयों का धचत्रण धकया ि।ै" इस 

कर्थन की सार्थिकता धसद्ध कीधजए। 

 "गोबि' नई पीढ़ी का ऐसा यिुक ि,ै धजस पि पिम्पिा सांस्कािों का प्रभाि अत्यन्त ि।ै" प्रस्तुत कर्थन के सन्दभि में गोबि का 

चरित्राांकन कीधजए। 
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 'गोदान' के गोबि का चरित्र प्रस्ततु किते िुए बताइये धक नई पीढ़ी का किााँ तक प्रधतधनधित्ि किता ि ै? 

 गोदान का गोबि सामाधजक शोषण औि अन्याय के धिरुद्ध उभिती िुई नई पीढ़ी के धिद्रोि औि असांतोष का प्रधतधनधि पात्र 

ि।ै" इस कर्थन के परिपे्रक्ष्य में गोबि का चरित्राांकन कीधजए। 

 "िधनया िोिी के जीिन का लांगि ि ैयधद िधनया न िो तो िोिी कब का उखड गया िोता।" इस कर्थन के सन्दभि में िधनया की 

चारिधत्रक धिशेषताओ ां पि प्रकाश डाधलए। 

5.17 सारांश  

धनबन्ि-भाितेन्दजुी ने समाज सिुाि, भाित की ददुिशा के धलए अनेक धनबन्ि धलखे। उनके धमत्र मण्डल में प्रतापनािायण धमि, बालकृष्ण 

भट्ट, िािाकृष्ण दास, अांधबकािाम इत्याधद प्रमखु ि,ै उन्िोंने इनसे अनेक धनबन्ि धलखिाये। 

िमि-ग्रन्ि-भाितेन्दजुी िैष्णि भि रे्थ। आप पे्रम-लक्षण-भधि में धिश्वास किते रे्थ। आपकी सभी िचनाओ ां में भधि का यि रूप धमलता 

ि।ै भधि भािना से पे्ररित िोकि भाितेन्द ुने 'भि-सििस्ि', 'िैष्णि-सििस्ि', 'िल्लभीय-सििस्ि', 'त्िदीय सििस्ि', 'भधि- सतू्र िैजयन्ती', 

'सिोिम स्त्रोत भाषा', 'उििाद्धि भि-माल', 'उत्सिािला', 'िैशाख मािात्म्य' औि 'अिादश पिुाणोपक्रमधणका' की िचना की। 

िाज-भधि सम्बन्िी ग्रन्र्थ-भाितेन्द ु ने िाजनीधतपूणि िचनाएाँ भी कीं। उनकी िाजभधि अन्य िाजभधि न िोकि स्िस्र्थ आिाि पि र्थी। 

धब्रधटश िाज्य की भलाई औि बुिाई दोनों पि उनकी दृधि र्थी। अांगे्रजी िाज्य में भाित की जो उन्नधत िुई, उसके िे प्रशांसक िि,े धकन्तु 

अांगे्रजों के शोषण के धिरुद्ध उन्िोंने सदैि क्षोभ भी व्यि धकया। ड्यकू के सम्मान में समधपित 'समुनाांजधल' कृधत िाजभधि से पूणि ि।ै 

इसके अधतरिि 'भाित िीित्ि', 'धिजय िल्लिी', 'रिपनािक', 'िैजयन्ती धिजय िैजयन्ती' आधद कृधतयााँ भी इसी प्रकाि की िैं। 

इधतिास-भाितेन्दजुी इधतिास के पे्रमी रे्थ। उन्िोंने सििप्रर्थम खोजपूणि इधतिास धलखने का प्रयास धकया। आपके इधतिास सम्बन्िी धकतने 

िी लेख एधशयाधटक सोसायटी के जनिल में प्रकाधशत िुए। भाित के गौििपूणि अतीत को धचधत्रत किने के सार्थ-सार्थ आपने मिुम्मद 

सािब तर्था प्रान्नि, जमिनी आधद के ऐधतिाधसक पुरुषों का भी िणिन धकया ि।ै 'काश्मीि कुसमु', बूांदी का िाजिांश', 'अग्रिालों की 

उत्पधि', 'खधत्रयों की उत्पधि' एिां 'उदयपुिोदय' आधद आपको खोज पूणि ऐधतिाधसक ग्रन्र्थ ि।ै 

कर्था-साधित्य-कर्था-साधित्य में भी भाितेन्दजुी पर्थ प्रदशिक के रूप में आते िैं। कया साधित्य में भाितेन्दजुी अधिक न धलख सके, धकन्तु 

अल्पाय ुमें जो कुछ भी उन्िोंने धलखा, िि मिािपूणि ि।ै 'िामलीला', 'िमीि िठ', 'िाजधसांि', 'एक किानी', 'कुछ आप बीती औि कुछ 

जग बोती', 'सलुोचना', 'मिालसोपाख्यान', 'शीलािती', 'साधित्री-चरित्र' आधद को आपके कर्था- 

साधित्य के अन्तगित धलया जा सकता ि।ै उपन्यासे-पूणि-प्रकाश, चन्द्रप्रभा, िामायण-समय, बादशाि दपिण इत्याधद उल्लेखनीय व्यांग्य 

औि िास्य िचनाएाँ स्र्थापा, बन्दि समा, बकिी-धिलाप, बसन्त-िोली के अन्तगित 16 दोिों में िणिन ि।ै इसके अधतरिि उन्िोंने प्रेम, भधि 

इत्याधद सम्बन्िी दोि,े कधिि, सिैये, गजल, पद, मकुिी, दोसखुने इत्याधद की िचना की। िे िसा के नाम से कधिता धलखते रे्थ। 

प्रकाशन के क्षेत्र में सनु्दिी धतलक, पािस कधिि सांग्रि का प्रकाशन धकया। उन्िोंने कई पधत्रकाओ ां का सम्पादन भी धकया। सार्थ िी कधि 

िचन सिुा, िरिश्चन्द्र मेगजीन, बालाबोधिनी तर्था भगिद-्भधि तोधषणी इत्याधद भी प्रकाधशत की। िािा-कृष्णादास ने नाटक, 

आख्याधयका, उपन्यास, काव्य, स्त्रोत, अनिुाद या टीका, परििास, िमि सम्बन्िी इधतिास, िाज-भधि सचूक व्याख्यान आधद बािि 

शीषिकों में क्रमशः बीस, आठ, अट्ठाइस, सात, आठ, अठािि, जात, नौ, सिाइस, तेिि, अठािि, पचििि अन्यों का योग किते िएु 

248 िचनाओ ां का उल्लेख पे्रम- फुलिािी में धकया ि।ै 

उनकी भाषा मांजी िुई, बजृ ििी ि।ै व्याकिण सम्मत औि मििु ि।ै मिुाििों, लोकोधियों का प्रचिु प्रयोग धकया ि,ै अपनी एक पुस्तक 

'धिन्दीभाषा' में उन्िोंने गद्य के अनेक उदाििण धदये िैं, धजनमें सांस्कृत बािुल्य भाषा, अन्य य में सांस्कृत के कम रूप उसमें तत्सम, तद्भि, 
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देशज शब्दों का बािुल्य ि,ै धिदेशी शब्द भी ि,ै िि अलांकृत एिां प्रसाद गुण से से सम्पन्न ि,ै जिाां उन्िें व्यग्य किना िोता र्था, ििााँ ि े

किाितों, मिुाििों का धिशेष प्रयोग किते रे्थ। धिदशे शब्दों में, गे्रजएुट, जदुा, कलाम, जिन्नुम, सल्लाि इत्याधद शब्द िैं। 

5.18 पठिीय पुस्िकें  

1. धिांदी उपन्यास - एक अांतयाित्रा: िामदिश धमि 

2. व्यांग्यात्मक उपन्यास तर्था िाग दिबािी : नांदलाल कल्ला 

3. िाग दिबािी कृधत से साक्षात्काि : चांद्रप्रकाश धमि 

4. धिांदी उपन्यास का इधतिास, गोपाल िाय 


